١‏ دعن سملا يك 


لاا ااا 
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دراسة وتطبيق في شعر الشطرين والشعر الجر 


وميفر الشعر العو فصيمه وحديثه 


دراسة وتطبيق في شعر الشطرين والشعر الجر 


د. عبد الرضا على 


#اد. عبد الرضا علي: موسيقى الشعر العربي قديعه وحديثه, 


دراسة وتطبيق في شعر الشطرين والشعر الجر 


1# الطبعة العريية الاولى 
الاصبار الأول /1551 


دأو أتشروق للنشر والتوزيسع 


ماتف 15 أت اكلطكة / 11511 فاكس: 356ل 


,ب 54887 الرمز البريدي 1١1٠١‏ عمان - الآردن 
التوزبع في قنسطين 
دارالشروق للنشر والتوزيع 


ركم الله الكنارة الشارع الرئيسي هاتف 95280518 


الصف والاخراج وتصميم الغلاف 
* الشروق للأعلان والتسويق 


هائف. 51485 فلكس 56 + الاعمان-الآردن 


8 رقم الابداع لدى داآئرة المكتبة الوطنية 
( كع راحو 
رقم التصنيف: 147 ع1 ألم 
المؤلف ومن هو في حكمه: عيد الرضا علي 
عثوان المصثف:موسوقى الشعر العربي قديمه وحديثه 
الموضوع الرئيسي: -١‏ الآداب 
2 االشعر العربي ‏ اوزان وعروض 
رقم الايداع: 5/507 لات 0 
سيانات النشر: عمان- دار الشروق 
قم أعداد بيانات الفهرسة الاولية من قبل داثرة المكتبة الوطنية 


لق 
إلى أين تمضي يا جلجامش؟ 
إن الحياة التي تبغي لن خد. 
مفحمة ”جلجامش* 


ترجمة طه باقر 


0( 
إلى أينّ ضي؟ تكستر فوقٌ صدور الرماج بريق النهار! 
إلى أبن مقضى؟ جناحٌ الفراشة بين احتراق ا مضارب طارا 


إلى أينَ؟ كل الجسور.. تناثر فسي كل جنب حطاماً تهارًا 


"عيد الأمير الحصيري" 


اوت 


غالوا في هذا الكتاب 

وهاه ذاكتاب الدكتور عبد الوضا علي يأتي ليبعت في نفوس شداة هذا العلم. والشفوفين به 

قدراً وافراً من الطمانينة يان هذا الفرس الصعب يمكن ترويضة وكيح جماحه في نهاية المطاف مع قدر من 
الصبرء وشيء من الدربة؛ وإصرار على تحقيق مأ يراد تحقيقةٌ. 


الدكتور جليل رشيد قالح 
جريدة «الجامعة» اليقدادية 
الاربعاء 1 كاثون الثاني + 155م, 
دفعت الخسرورة (مثهجا وزمنا) إلى ظلهور كتاب الياحث الدكتور عبد الرضا علي وهو كقاب 
منهجي يتخطى حدود ماوضع له. ليصل إلى القارئة, فاستقصأؤةٌ الدراسات السايقة قواءةٌ وفهما. جعله 
يتجاوز مأ وقع فيه الآخرون من تقليد وتعظيد وحشد لكل ما نيل في العروض سواء جرى في الاستعمال 
آم لم يجر 
الدكتو و سعيد جاسم الزبيدي 
جريدة «انجمهورية» اليغدادية 
العين 9/177١‏ الجمعة د آياي 445 ام 
ويحسب للموّلق الفاضل وكتايه مااختط من تسهيل وتبسيط .. وإدراجه إيقاع الشعر احور 
ضمت دراسة اليحور الشعرية, الامر الذي لم تتوقف عنده كلتب علم العمروض والقافية التي الفها 
المعأصسرون» ويمكن أن نشير ألى تطبيقاته الثرية التي لم تكرر الامثئة المنظومة أو المفتعلة التي لا رواء فيها 
ولا معذنى. 
الثاقد حاتع الصقّر 
جريدة «ائبيان» الإماراتية 
4 يوفيو ككؤوام. 
وجريدة (0 1 سبتمبى) الصتعائبّة 
#لخميس 17 أغسطس 545١م‏ , 
إنهُ كتاببٌ جاء في إوانه تماما نيسدٌ فراغاً كانت. وما تزال. قعاني منه المكتبة العربيّة الحديتة, تقد 
أقدم الدكتوى عبد الرخا علي دراسة جادّة تضاف الى دراساته السايقة .. بأسلوب عبسط بعيد عن التكلف 
وتشتيت ذهن المتلقيء محتكماً الى الذوق في الختيار النصوص التي جاءت لتضيف قيمة أدبيّةٌ فنيّةٌ للكتاب 
الشاعر عبد الوزاق الربيعي 
جريدة «الثورة» الصنعائية 
الجمعة 15 آذان 155ام . 
هذا الكتاب الذي أثار اهتماماً كبيراً من المعنيين عتد صدور طبعته الأولىء وقد اعتٌّمد كتابا منهجيا 
التدريس علم العروض في أككثر من كليّة في العراق منذ سمنة 545 ١م‏ وما تلاها.. ويرى المعنيون بأن هذا 
الكتاب هو أول كتاب منهجي في موسيقى الشعر يجمع بين شعر الشطرين والشعر الحو . 
القاص. عبد الررحمن مجيد الربيعي 
مجلة «الحياة الثقافية» التونسيّة 
العيد ١‏ بتسمين 5ؤؤام. 


جاه 


مقدمعة الطبعة الثائية سس سسسب 


بسم الله اترحمن الرحيم 


هذه هي الطبعة الثانية من هذا الكتاب, أما الاولى فكانت سنة 5145 ١مء‏ لكن 
عنوان الأولى يختلف عن عتوان هذه الطبعة, إذ كان «العروض والقافية دراسة 
وتطبيق في شعر الشطرين والشعر الحره لكذها لم قسلم من الأخطاء الطباعية؛ أو 
هقوات المصححين: فحاولنا جاهدين أن تيتعد الطبعة الثائية عما وقعت فيه الأولى. 
ون تكون الأمثلة أكثر تتوعاًء وأشمل تحديثاً ل سيّما في الشعر الجر أو ما اصطلح 
عليه بشعر التفعيلة؛ فهي طبعة مزيدة, ومتقحة, وتنتظر من القاريئ الكريم, 
ويخاصة العروضي الخبير أن يمد كاتبها بملاحظاته, وما يعن له من أفكار في 
التبويب آو المنهج. 

حمين ظهرت الطبعة الآولى وجدت صدى جميلاً لدى المختصين والياحثين في 
علم العروضء ودارسيهء وكتب عنها اأساتدة وعلماءء ونقاد. كان مهم . العالم 
البلاغي الدكتور / جليل رشيد (عليه رحمة الله), والاستاد الشاعر الدكتور / سعيد 
الزبيديء والعلامة الشيخ جلال الحنقي؛ والناقد سامي محمد, وغيرهم, لكننا 
(للأسف) لم نستطع تشبيت كل ماكتب عن هذا الكتاب في طبعته الاولى لتعذر 
الحصول عليه في هذا الظرفء لذلك ارتاينا تثييت ما حصلنا عليه الآن على أمل أن 
نثيت ما فاتنا في طبعة الكتاب الثالثة إذا أراد الله تعالى ذلك. 

كان هذا الكتاب كتابا منهجيا لتدريس علم العروض في أكثر من كلية في 
العراق منذ سنة 5/4 ١م,‏ والسنوات اللاحقة, إذ دُرس في كليتي التربية والآداب 
“في جامعة الموصلء كما دُرّس في كلية التربية في الجامعة المستنصرية؛ وكلية 
الينات في جامعة الكوفة؛ فضلا عن كلية الآداب فيهاء وهو آول كتاب منهجي في 


دلا 


ممهم. ومأمتاعوو- أن يبحيبيب :10 


عمقدمعة الصطبعة الثائية 


موسيقى الشعر يجمع بين شعر الشطرين والشعر الحر, ويختلف قبويباً عمًا هو 
مالوف. في كتب العروض الأخرى: لذا يتوجب على القارئ الكريم أن يطلع على 
مقدمة الطبعة الأولى ليقف على منهجية الكتاب؛ وعلى مسبيات التبويب الجديد 
الذي قمذا يتنفيذه. وغيرها من الافكار الخاصسة بالزحافات والعللء آى يالدوائر 
العروضية. 

لقد أشرنا في مقدمة الطبعة الأولى أن بإمكان الدارس, أى المدرّس أن يكتتفي 
بدراسة موسيقى الشعر في شعر الشطرين من غير أن ينتقل إلى دراسة عروضص 
الشمر الحر إذا وجد أن الوقت لا يساعده؛ أو أنه لا يرغب في مواصلة تدريسه؛ لان 
المادة ستكون بين أيدي الراغبين في تعلمه . 

أمّا مباحث القافية فقد توخينا في عرضها التوضيحء والتيسير؛ فضلا عن 
الإكثار في الجاتب التطبيقي منهاء وليس خافياً أن نصوص الاستشهاد قد روعي 
في اختيارها أن تكون ممدعة جميلة -- باستتناء القليل منها - قي الجانبين : 
التعليمي» والتثقيفيء وبذا تكون الفائدة اعم , وأشمل.. 


والحمد لله ,, 


د. عيد الرضا علي 
جامعة صنتعاء 
رمضان 415 اها 


مم 


سند 


السشدههسطل مقدعة الطبعة الأولى 


يننفك تدريس العروض - أساسا - إلى تدريب لمتلقي على تفهم أوران' 
الشعر العربيء والإلمام يتك الأوزان ناما عماصا - إن لم يكن دقسيقا-- وصولا 


لاكتساب قدرة تمييز الشعر الموزون من غيره . 


وكا كان معظم المتلقين لهذا العلم هم ممن رغبوا في اتخاذ اللغة العربية 
وآدابها ميدانا لتجليهم التفسي: أو الإبداعي» أو الوظيفي , فإنّ هذ! الدرس سيلتقي 
طلايا ينقسمون ثلاثة أقسام : 


الأول : هم المحصبون أ الحريصون. أو الرأغيون في تطوير اس ة عذادهم 
الفطري باكتساب اجديد؛ وهؤلاء لن يكونوا إلا قلّة, وهم أصحاب الملكات: من 
الشعراء أو المبدعين أو ذوي الأرهاف السمعي المتمين.. 


والثائي: هم أولتك الذين لا يمتلكوت استعدادا فطرياً إيقاعياً: وليسوا ذوي 
إرهاف سمعي متميزء ولكنهم على استعداد تام لان يكتسبوأ هذا العلم اكتساباً عن 
طريق الدربة والممارسة . 


والثالث :هم الذين لا يمتلكون شيثا اسمه فطرة في الإيقاع الموسيقي, 
وليسو! على استعداد لتعلمه. ومعهم تكمن العلة» لكونهم ليسوا قلة . 

من هنا كان هدف بعض من كتب في المروض أن يقرب هذا العلم للقسم 
الثالث, ولغيره .. قحاول تيسير العروض ودعا إنى تخليصه مما يسيب عرقلة 
إيصاله إلى المتلقي العادي مقبولاء غير أن دعوته سرعان مااتتهت كسابقاتهاء 
لأنها لم تكن الا في مقدمة كتاب .. فهى ما آن ينتهي حتى يجابه يدواش هذا العلمء 
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عمقدعة الطبعة الأولى 


ودقائقه. وتفصيلاته ؛ وزحافاته؛ وعلله؛ فيقع قيما نهى عنه . 

وتدريس العروض يقتضي ممّن يتصدى له استخدام التثوين الصوتي» أو 
التنغيم الموسيقي أو الآداء اللحني في احايين كثيرة لإيصال الإيقاع إلى المتلقي 
دارساً على تحو دقيق . 

لكن وجود القسم الثالث يحول دون استخدام هذه الطريقة؛ فضلا عن وجود 
ضحلي الثقاقة والمعرفة الذين يصورون هذه الطريقة كانها درس في الغناءء أى 
الأنغامء فيهزؤون ؛ ويسخرون:ء ويؤثرون في الفصل والمادة .. لذلك تحاشى 
المدرس الخوض فيها. وإلا فهي أفضل طريقة في تيسير هذا الدرس مإيصال المادة 
للدارس مثغمة ايقاعيا. 


وهذا الكتاب وإن يدا راغباً في أن يكون قادرأ على إيصال هذه المادة للقسم 
الكالث؛ وإقناعه يقدرته على الاستيعابء فإته يشير صراحة إلى أن التنظير شي*: 
والتطبيق شيءٌ آخر. فمتى ما تصسدّى لهذه المادة مدرس قريب منهاء قادرٌ على 
الإيصال يأسلوب متمين» يفهمه الطالب العادي مثلما يفهمه الطالب المتفوق. فإن 
مادة هذا الدرس ستكون من المواد المقبولة إن لم تكن من المحبية . ومتى تسلم هذا 
الدرس من ليس قريياً منه؛ وإنّما رغبة في ملء ساعات إضافية, أ إكمال تصاب: 
فإنّه سيحصول إلى درس تثقيل الوطاةء عقيم النفع؛ يصبح بمرور الأيام درسا 
مكروهاء ينتقل الكرهٌ تلقائياً إلى مدرّسه يالاستعاضة: وهذا أخطر مافي العملية 
التريوية . 


وإسهاما مدا في تقليل صعوبات هذا العلم؛ كان هذا الكتاب الذي نضعه بين 
أيدي الدارسين. والراغيين؛ والمختعسين. على أن ينتفعوا يه مذكرين بجهود الذين 
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سبقوتا يتقديم كتب جليئة النفعء أفدنا منها كثير] في سفرنا هذاء ونخصُ منها 
بالذكر «المرشد إلى فهم اشعار العرب وصناعتهاء و« شرح تحقة الخليل في 
العروضى والقافية» و«الايقاع في الشعر العربي من البيت إلى التفعيلة» ى «العروض , 
تهذيبهء وإعادة تدوينهه وهي كتب تستحق كل إشادة وتثمين على ما بُدّل فيها من 
جهد صادق *. 


آمّا كتابتا هذاء فإنه يقوم على المصاور الآتية, سواء أكانت: هذه المحاور فيما 
يخصُ الموضوع تحديداء آم الخطة طريقة في التبويب آم صلة تريوية بكاتبه. 


-١‏ إن دواسة العروض على وفق دواثره العروضية دراسة غير مجدية مع 
القسم الثالث البثة فهي تعمق الصعوية. وتزيد في الارباك؛ وتشتت 
الذهن, لكونها تخلط بين الحقيقة والوهم, وتقترض آشياء لا وجنود لهاء 
وتداخل بين يعض الاوزان وبعضها الآخر. فمكثلاً المديد في الدائرة له 
تمانية لجزاء: في حين هو في حقيقته سداسي التفاعيل. والمجتث في 
الداثرة سداسي التفاعيل؛ في حين هو في الاستعمال رباعيها. وكذلك 
المقتضب ء والمضارع؛ ناهيك عن غيرها من الاقتراضات. لذلك فإن 
منهجنا افاد مما قدمة الدكتور مصطفى جمال الدين في «الإيقاع في 
الشعر العربي من البيث إلى التفعيلة» في هذا الجانب خاصة. 

- إن دراسة العروض ابتداءً بالبحور المفردة (الصافية) يعينٌ كثيرا على 
تقبله, في الدروس الاولى: لان التفعيلة ستكون مكررة ليس غير: وهذا 
من شانه أن يسهل تقطيع البيت الشعري إيقاعياً. فيتمكن القسم الثالث 
من فهم هذه المادة - وإن كان ألفهم بطيثا في الأيام الاولى - تدريجياً من 


+ الإشارة إلى الإقادة من هذه الكتب ستأتي تفصييلا . 
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خلال الإكقار من الامثلة. ومتى ما فهم الطالبٌ البحور المفردة وحلل 
تمارينها عروضيا؛ فإنه سيتقيل الانتقال إلى البحور المركّبة على تحوى 
تلقائي» اما إذا كان العكس وبدانا بالمركية» فإن صعوبة كبيرة تنتظرنا ‏ 


وعلى الرغم من أن اول درس بدأنا به هى الكاملء وثتيفا بالرجز وثلثنا 
بالسريع: لقرب الرجز من الكامل, ولكون السريع يتداخل بالرجز لكونه منه يتغيير 
يسيرء وإن كان السريع مركباًء فإن رغبتنا كانت تميل إلى أن يكون الرمل آول بحر 
نبدأ به. لكونه يمتلك من الميزات الموسيقية؛ الإيقاعية ما يجعله سهل التعلم نقميآ 
بالنسية للقسم الثالث؛ لكنّ خلى عامل الريط فيما بعده من البحور جعانا تؤخر ذلك» 
فضلاً عن أن المدرس الذي لا يؤمن بكون الهزج من مجزوءات الوافر. يستطيع أن 
يبدا به إن كان طلابه من القسم الثالث مثلا. 


- إن معظم الدراسات العروضصية مقتصرة على إيقاع شعر الشطرين أما 
الشعر الحر فلا تضمعه في حساياتهاء وهذا الاقتصار يسبب نقص] 
معرفياً لدى الطائب لايد من تلافيه. لذلك ارتآينا أن ندرس عروضس 
الشعر الحر مع عروض شعر الشطرين على صعيد واحدء فتوصلنا إلى 
طريقة جديدة في تبويب مادة العروض يأن درسنا أيقاع كل وزن في 
شعر الشطرين ثم انتقلنا إلى ما كان منه في الشعر الحر .. فإذ! كان من 
الآوزان المطردة استخداما اللعنا إلى أسباب ذلك, وإن كان الوزن ممتنعا 
آشرفا إليه. مع الوقوف على التجارب التي حاولت تطويع بعض البحور 
المركية؛ وجعلها مقبولة في الشعر الحر؛ كالطويل؛ والبسيط؛ والخفيف. 
قالمدرس الذي يتصدى لتدريس بحر من البحور الشعرية سيتستى له 
أن يقدم الدرس كاملاً إن سيبدا بشعر الشطرين.؛ ثم ينتهي إلى إيقاع 
الشعر الحس في الوزن تفسه. وهذا مما لم يتحّه للمتلقي كتاب سابق, 
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فضصلا عن أن المدرس الذي قد لا يرغب قي مواصلة تدريس الشعر الحر 
(وبينذا مثل هذا المدرس) يستطيع أن ينهي درسه من غير الانتقال إلى ما 
يقابل الوزن في الشعر الحرء ولن ناأسف على ذلكء لآن المادة ستكون 
بين أيدي الطلاب. 


- أمّا الزحافات والعثل: فإذنا تركنا الحديث عنها منفصلة؛ وجعلنا الدارس 
المتلقي يتعرفها واحدا واحداً من خلال وقوعها في الوزان» وتلك طريقة 
تجعله يفهم كل زحاف وعلة قهماً عميقا لا سطحياء وبالتالي فهي اشارة 
خفيّة لعدم التركيز مليها . 


5- قي علم القافية حاولتا الآ نطيل: لكن طبيعة المادة تميل إلى الإطالة؛ ومع 
هذا حرصنا على أن تكون الأمثلة واضسحة. وأن يفهم الدارس من خلالها 
هذا العلم فهماً جيداء لآن ركناً مهما من الايقاع يقوم على القافية كما هى 
معلوم. 


5- قدمنا أمثلة شعرية جديدة لاناس يعيشون بين ظهرانينا اليوم. فضلا 
عن القدامى, والمتآخرين» وقد كانت حصيلتذا جيدة: ومتعتنا عالية: لأن 
الدارس يحتاج إلى أن يكون على تماس مباشر مع نتاج المبدعين الذين 
يشاركوته عصره. ويسهمون في رسم صورة مستقبل الثقافة في 
وطنه.. غير أننا سنجابه حين صدور هذا الكتاب ببعض المتبرمين من 
عملنا هذاء لأنهم يرون قير سا نرى: فأمظة العروض عندهم يجب أن 
تظل هي هي كما في كتب الأقدمينء وإلآ فإنّ لعنة الفراعنة حال لا محالة 
بالرافضين. 


وآخير! , فهذه محاولة صادقة لتقديم كتاب ينتفع به الدارس والقارئ الكريم, 


ساك 


سس مقدعة الطبعة الأولى 
اريد لها أن تحتل مكانها المتواضع في رفوف مكتياتناء فيإن استطاعت فهي الغاية 
التي رجوناهاء وإلا فحسبنا آتنا بذلتا قيها كل .جهد استطعنأه. 


وبعد فإن الوفاء يقخضي أن نشيد بروح الأخوة العالية والزمائة الحميمة 

التي تمرنا بها الدكتور طارق الجنابي» فقد كان مشجعا على تأليفه, حاثا على 

اتجازه, كريم] في أعارة ما يمقلك من مصادره, فإليه نرفع خائص الشكر 

والعرفان بالجميل . كما أن لاستاذي العالم الدكتور علي جواد الطامس فضله الكبيرء 

وكرمه العلمي الغزير الذي ما زال يغمرني به؛ ولعلّ ما آفدته منه ومن مكتبته مآ 
يستحق مني كل ثناء 

والحمد لله 
الدكتور 
عبد الرضا علي 


الموصل - 589 اح. 


505-75 


مصطلحات عروضية ‏ سم سه 


العروض لغة :الخشبة. إى العارؤسة التي تقوم وسط بيت من الشّعّر وقد 
أوصل اللغويون معاني لفظة (عروضى) إلى أربعة عشر معني(" لا داعي لإيرادها 
جميعا. 


أما اصطلاحاً: فهو علمٌ يعرف به صحيح أوزان الشعر العربي وقاسدهاء 
وما يعشريها من الرّحافات والعلل.!') وقد وضسعه الخليل بن أحمد الفراهيدي 
(٠1-ه/ا١اه)‏ في القرن الثاني من الهجرة. 

وقد تبأين الؤرخون في تحديد الدافع الذي جعل الخليل يضع هذا العلم”), 
إلا أن اكثرها قربا هو قول يعضهم إن الخليل لما رأى ما أجترأ عليه الشعراء 
المحدثون في عهده من الجري على أوزان لم تسمع عن العرب هالةٌ ذلك؛ قاعتزل 
الناس في حجرة له كان يقضي فيها الساعات والأيام يوقّع باصابعه ويحركهاء 
حتى حصر أو زان الشعر العربي وضبط أحوال قافيته»!!) ؛ ومعتى هذا أن الخليل قد 
توصل إلى قوانين هذا العلم بتقطيع الشعر إيقاعياً » وعن طريق هذا الإيقاع وضع 
قواعده, وقوانينه, وليس قبل ذلك أي أن مرحلة التحليل هي التي قادت إلى مرحلة 
التنظير. لذلك فإن ايراد الزحافات والعلل قبل معرفة الاوزان : وإيراد الضرورات 
الشعرية قبل فهم قوانين الالتزام بضوابط التغم في الوزن الواحد يفخي إلى 
تعقيد دراسة العروض ل إلى تيسيرها. من هنا كان علينا أن نخفف يعض الشيء 
من المصطلحاتء ونتجنب قدر الإمكان ما يعقد دراسة هذا العكم التغمي الجميل, 
)١(‏ ذكوهاد. يوسف حسين يكار في «العروض والقافية» ص6 نقلا عن الجزء الخامس من (تأج 
العروس) للزبيدي. 
(؟) ينظر .حسن بجاد حسن ومحمد عبد المتعم خقاجة «ميزان الشاعر في العروضس والقوافي» + 
(؟) ثلوقوف على هذه الدواقع ينظر . محمد الكاشف وأحمد هريدي ومحمد عامر «العروضن بين 
التنظير والتطبيق» ,7 1. 
(4) إبراهيم أنيس «موسيقي الشعر», ط 0ه ؟9غ. 


قا 


مصطلتحات عرو ضية 


لذلك فإن الاقلال من إلصطلحات العروضيّة كان ضرورة منهجية تعليمية: وإليك 
أهم هذه المصطلحات: 

-١‏ البحور الشعسرية ' وهي الاوزان التي نظم يها العرب أشعارهم, 
ومفردها بحر.. وسمي الوزن بحرا لأنه يوزئ به مالا يتناهى من الشعسء فاشبه 
بالبحر الذي لا يتناهى بما يغترف منه (2. 

امآ عددها فهي ستة عشر بحرا ومن يتّبع طريقة (الفلك) التي اصطنعها 
الخليل يوقن أن الخليل ذكرها كلهاء لأنها تستقيم جميعا بالقك وإن لم ينض.عليهاء 
لكن العروضيين يجمعون على أن الخليل ذكر منها خمسة عشر بحراء وأن الاخفش 
زاد عليها واحدا هى المتدارك؛ وهم في هذا قد وقعوا في وهم على وفق رأي استاذنا 
الدكتور مهدي المخزومي» لآن في (القك) ردأ يدحض الزعم بان الخبب قد فات 
الخليل فشتداركه الأخفش لان أول السبب الخفيف في الدائرة المدفقة هو مفك 
(المتدارك), واتما لم يجده الخليل إلا مخبونا في تفعيلاته الثماني .20 


.30 , ميزان الشاعر‎ )١( 
(؟) قال الدكتور مهدي المغزومي؛ دوأثبثٌ الدوائر الخمس لأدفع وهم وقبع فيه القدماء. فقد‎ 
جازت عليهم خرافة أن الأاخقش سعيد بن مسعدة كان قد اأستدركه على الخليل بحرأ فاته. وهى‎ 
بحر (الشبب) الذي سصي بالمتدارك, وهى بحر اشتق من (المتقارب) أصل الداثرة وأساسهاء؛ وكان‎ 
الالخفش قد استطاع أن يمرر هذا الزعم على الدارسين, حتى الحدّق منهم؛ وما يؤال الدارسون‎ 
يرددون هذه القولة في غير وعي. فالذي يقف على عمل الخليل في استتباط البحور يجزم في غير‎ 
ما تردد آن بحور الشعر الستة عشر كلها من وضع الخليل ومن إستنباطه. وإذا عرفنا أن سبيل‎ 
العروض إلى الدارسين بعد الخليل هو الالخفشء وأن الدارسين الذين عاصرو! الأخفش ولقوه لم‎ 
يكونوا يحسنون الظن في أمانة الأخفش, على آثار الآخرين ومصنفاتهم .. وضعنا أيدينا على‎ 
مفتاح هذه الاسطورة التي زعمت أن الاخقش استدرك على الخليل شيثاً: ما كان معقولاً أن يفوته,‎ 
. 1١١8, كما بيّناهء عبقري من البصرة‎ 


ات 


مصطلتحات عروضية ‏ تله سسيميةه 

وسنذكر تلك البحور مع مفاتيحها بعد معرفتنا لكيفية وزن الشعر. 

7- البيت المفرد: كلام منظوم تامء يتألف من اجزاءء وينتهي بقافية» ويتكون 
من قسمين: يسمي الأول صدراً, والثاني عجرا وهما مصراعا البيت: ويعرفان 
بالشطرين أيضاء وفي كل بيت من الشعر ما يأتي من المصطلحات : 

4- العروض: آخر جزء ‏ أى (آخر تفعيلة) في الصدر.. أى في الشطر الأول او 
آخر جزء في المصراع الأول... كيفما شئت . وهي مؤنثة 

ب- الضرب: آخر جزء ؛ أى (آخر تفعيلة) في العجز... أى في الشطر الثاني. ٠‏ 
أ المصراع الثاني. وهى مذكّر. 

ج- الحشو: كل ما في البيت من اجزاء عدا العروض والضرب. 

- البيت التام: وعلى وفق ما مر قِإِن البيت الام هى الذي استوفى جميم 
أجزائه المفردة كاملة؛ وكان حكم العلل والزحافات واحدا في جميع تفاعيله. حشواً » 
وعروضما: وضرباء مثل قول عنترة : 

وإذا صحوتُ فما أقصمّرٌ عن ندى وكسما علمت شسائلي وتكرّمي 

ولا يكون ذلك الا في الكامل الصحيح, والرجز الصحيح ( (وستفهم ذلك 
بعد الانتهاء من معرفة البحور الشعرية). 

4- البيت الوافي : هو البيت الذي إاستوفى أجزاءه (مثل التام) إلا أنَّ حكم 
العلل والزحافات يختلف في عروض»ه أو ضريه عنه قي حشوهء ويكون ذلك في 
جميع الاوزان عدا ما ذكير في الييت التام من الكامل والرجز الصحيحين "١‏ . 
(وستقهم ذلك ..). 

ه- البيت المجزوء : هى البيت الذي حذف منه آخر جزء (أو آخر تفعيلة) من 
الصدرء وآخر جزء (أى تفعيلة) من العجنء فاذا كانت أجزاؤه ستة, ثلاثة في الصدر, 
(١)و(؟)‏ ينظر عبد الحميد الراضي عشرح تحقة الخليل في العروض واثقافية» , ١‏ 45,14 


الالال 


ومثلها في العجن. فانه عند جزئه يصبح مؤلفاً من أربع تفعيلات, اثنتين في الصدرء 
واثنتين في العجن. 

- البيت المشطور: هو البيت الذي حذف منه شطرهُ أي نصف أجزائه. 
ويعدٌ شطره الباقي بيدا عروضسه ضربه (أي أن عروضه هي ضريه في ألوقت 
نفسه) ولا يستعمل مشطورا من الاوزان غير الرجذ والسريع . 

البيت المنهوك :وهو البيت الذي حذف ثلثاه وبقي ثلثه... وهذا الثلث 
الباقي يعد بيتاء عروضه ضربه (أي أن عروضه هي ضريه في الوقت نفسه) ولا 
يستعمل منهوكا غير الرجن. 

ل البيت المصرّع: هى البيت الذي غيّرت عروضه لتلحق بقسربه وزنا 
وقافية. ويكون التغيير إما بزيادة: وام بنقصانء فالزيادة كقول إمرئ القيس: 

قفا نبك من ذكرى حييب وعرفان ورسم عقت آياته منذ أزمسان 

فالبيت من الطويل: وعروضه يجب ان تكون مقبوضة (مفاعلن) إلا ان 
الشاعر جاء بهازائدة (وعرقان) لآنها على وزن (مفاعيلن) وما ذلك إلآ ليجعل من 
العروضى توافق الضر ب (دُ أزمان) التي هي على وزن مفاعيلن. 

إما التصريع بنقص فمثاله قول المتنبي : 

ليساليٌ بعد الظاهنينَ شكولٌ طوالٌ وليل الماش قينٌ طويلٌ 

فالييت من الطويل: وعروضمه يجب أن تكون مقبوضة (مفاعلن) إلا إن 
الشاعى جاء بها ناقصة , هي (شكول) لانها على ون (فعولن): وما ذلك إلا ليجعل 
من العروض توافق الضرب (طويلٌ) التي هي على وزن (فعولن)... وستفهم ذلك. 

ج-- البيت المققى: وهى البيت الذي وافقت عروضه ضربه في الوزن والقافية 
من غير زيادة أي نقصان , كقول المتنبي. 

عواذل ذات الخال في حواسةٌ وإنُ ضجيعٌ الخود صني شاجدٌ 

فالبيت من الطويل» وعروضه (حواسدٌ) على وزن (مغاعلن) جاءت لتوافق 


35 


مصطتحات عروضية 
ضربه وزناً وقافية (للاجدٌُ) من غير تغبير, لا بنقص ,ولا بزيادة(" . 
-١٠‏ البهيت المدوّر: وه البيت الذي اشترك شطراه بكلمة واحدة. مثل قول 
آبي العلاء ا معري: 
ليلتي هذه عسر وس من الزّندٌ ج عليهاقلائدمن جُمان 
فكلمة (الزنج) اشتركت بين الشطرينء ويرمز للمدور عادة بالحرف (م). 
١‏ الزحاف: 


عي 


تغييرٌ لازم يختص بثواني الأسباب؛ كتسكين التاء من (ِمُتّفَاعِلُنْ) فتصير 
(متْقَاعلُنَ), وحذف الألف من (قاعلن) فتصير (ِفَعلُنُ) ويدخل الحشىء والعروض 
والضربء وستفهم ذلك. 

-١‏ العلّة: 

تغيير لازمء تختص بالأسباب والأوتادء كحذق السيب الأخير برصته من 
(فاعلاتن) فتصير (فاعلا) وتنقل الى (فاعلن) المساوية لها بالحركات والسكناتء 
وتسكين التاء من (مفعولات) فتصير (مفعولات) وتنقل إلى (مفعولان) المساوية لها 
بالحركات والسكثات: وتختصٌ بالأعاريض والضروب دون الحشو من الأجذاء7 . 


١26 , يتظلى: شرح تحفة الخليل‎ )١١( 
١414 ينظلر؛ شرح تحفة الخليل‎ )١( 


35 


يقوم علم العروض على موازين معينة تسمّى الاجزاء ‏ أى التفعيلات وهي 
عيارة عن أصوات متحركة وساكنة متتابعة على نحو معين. فهي إذن وحدات 
موسيقية وضعت لتكون أوزاتاً نزن بها الشصر؛ فنعرف سليمه من مكسوره. آم 
عد هذه الأجزاء ‏ أى 30 الى الوحدات الموسيقية فهي ثمانية!" : فُعولن. 
جا ل را لا 1 لك لملا وواصوا 

ثنتين منها خماسيتان ل في حين ان الست الأخرى سباعية . 

وتتآلف هذه التفاعيل (آو الوحدات) من ثلاثة اقسام جزئية هي الأسياب» 
والأوتاد. والفواصلء؛ وإليك تعريفاتها على وفق ما أجمع عليه العروضيون . 

--١‏ السبب هو القسم الذي يتالف من حرفين» فإذا كانا متحمركين فهو 
السبب الكقيل مثل ٠‏ يك . لكء مع لمء »وإن كان الأول متحركاً والثائي ساكتاً قهى 


ع 


السيب الخفيف مثل ؛ قد لم جل أت عن 
7-- الوقد - هو القسم الذي يتألف من ثلاثة أحرف: وهو ثوعان: الوتد 
المجموع, والوتد المفروق» فالمجموع: حرقان متحركان بعدهما ساكن مثل :إلى 
تَعَمْ دَعَا. رمي . 
والمقروق : حرقفان متحركان بينهما حرف ساكن, مثل ؛ تَأم. قل عَذْله. 


“-- القاصلة: وهي نوعان . صخري ؛ وكبرى . 


)١(‏ لداعي لجعلها عشرة الجزاء؛ لآن فاع لاتن) هي تفسها (فاعلاتن) ما دام يشترط فيها عدم 
دخول الخين عليها (في اللضارع مثلً)... وان (مستفع لن) هي تفسها (مستفحلن) مأادام يشترط 
فيها عدم دحول الطي عليها. . (في المجتث مخلا) . 


حا اك 


سقس ههه كيف يوزن الشعر 
فالصغرى . ثلاثة أحرف متحركة يليها ساكن, مثل : أكَلُوَا سّمكا. شَربُوا لبقا 
(وواضع أنها تتألف من سيبين, الأول ثقيلء والثاني خفيف. وقد حذفها بعض 
العروضيين مكتفياً بالاسباب: وحستا فعل). 
والكبرى : آريعة أحرف متحركة يليها ساكن, مثل . قَدْرَنًا. علمئاً. وطتئا. أدمئاً 
(وواضح أنها تتآلف من سيب ثقيل ووتد مجموع: وقد حذفها بعضهم كمأ هو 
الحال قي الصغرى). 
ويقمال إن الخليل جمع الاسبابء والاوتاد, والفواصل في جملة واحدة 
تسهيلاً لحفظها(, وهي «لَمْ أن عَلَى ظهّر جَبْلٍ سَمَكَةٌء مع مراعاة كتابتها يالحركات 
والسكنات عروضيا: 
مر على ظهْرٍ جين سَمكتن» 
وعلى وقق ما مرّ فَإِنْ التفاميل الثمانية تتألف من أسباب وأوتاد (بإلغاء 
الفواصل) على التحو الآتي . 
فَعْوْلُنْ . وتتالف من وتد مجموع (فَعُوْ) وسبب خفيف (أَنْ). 
مَفَأَعِيلّنِ : وتتالف من وتد مجموع (مَ4َ1)ْ وسيبين خفيفين :(عي) و(لن). 
مُفَأَعلَةُحْ ٠‏ وتتالف من وتد مجموع (مَقَأ) وسببين . ثقيل (ِعلَ) وخقيف. (). 


فأعلأتْنُ: وتتالف من سبب خفيف (فا) ووتد مجموع (علأ) وسبب خفيف 


فاعلُنٌ: وتتألف من سبب خفيف (3) ووتد مجموع (ِعلّنُ). 


< ينظر الثريا اللضيّة,‎ )١( 
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كيف بوزن الشعر 


مَُقَاَعُن: وتدالف من سبب تقيل (سُتّ) وسبب شفيف (قأ) ووتد مجموع 
(علن). 

مَُسْتَفْعلُنُ: وتتالف من سبب خفيف (مُس) وسبب خفيف (تَّفْ) ووتد 
مجمو ء(علن). 

مفعولاث: وتتالف من سبب خفيف (مَقْ) وسبب خفيف (ِعُوْ) ووتد مفروق 
(لاث). 

وهذه التفاعيل , أو الوحدات الإيقاعية هي التي يقاس عليها الشعر بجميع 
آوؤاتهء بعد معرفة ميزان كل بحر؛ وتشكيلاته وأتباع طريقة الكتابة العروضية. 
يتحطيل أجزاء ألبيت الشعري إلى حركات وسكنات:» وتقطيعه على وفق حركات 
وسكنات الإيقاع الملائم له. وؤليك ما يجب اتباعه في الكتابة العروضية: 

1- تقوم الكتابة العروضية على قاعدة وما ينطق يكتب؛ ومالا ينطق لا يكتب» 
.. ومعنى هذا أن الدارس سيخالف ضوايط الكتابة الإملائية. إذ سيكتب حروقاء 
وسيلغي آأخرىء لآن الوزن يقوم على الحركات والسكنات ء لا على الرسم ..فمثلاً: 

-١‏ الآلف التي تنطق يجب كتابتها وإن حذفث في الكتابة الإملاثية؛ هذا . هذه. 
ذلك . لكن .. الخ فيجب أن تكتب هاذا .. هاذه . ذالك. لاكن .. إلخ. 

7 نون التنوين تكتب نون عروضبياًء مثل (كشاب. رجل. عظيم: ..إلخ) 
فتكتب: كتاين. رجلن ‏ عظيمن. 

؟- الحرف المشدّد يكتب حرفين» أولهما ساكن, والثاني متحرك.ء مثل (عدٌ) 
فتكتب (مَدّد) و(من) فتكتب (مرّرَ) ..إلخ. 


8 إذا دخلت (أل) التعريف على حرف شمسي فيجب تشديدة وحذف 
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كيف يوزن الشعر 


اللام. وعند كتابة الكلمة عروضيا يكتب المشدّد حرفين كذلك, مثل (السّماء) تكتب 
(!أسّسّماء) لآنّ السين حرف شمسي و (الرّحمن) تكتب (أرْرٌ حمان). 

- هاء الضمير المتحرك إذا كان ما قبله متحركا ألشبعت حركة الهاء يحرف 
من نوعها قفي (ِلَهٌ) تصبح (لهو) و(به) تصبح (بهي)ء أما إذااكان ما قبلها ساكتاً 
فعدم الإشباع أفضل» (وأن جان الإشباع في بعض الحالات القليلة جدا) . 

-إذا كانت القوافي متحركة فيجب إشباع حركتها بحرف من نوع الحركة, 
فالضمة تصير (واوا) والفتحة (القا) والكسرة (ياءً). 

/- الالف التي لا تنطق صوقيداً. ولكنها تكتب إملاكيا لا تكتب عروضيا مثل 
الآلف بعد وا الجماعة (خرجوا) فتكتب (خرجو) وهمزة الوصل إذا لم تكن في أول 
الكلام مثل (واصبر) فتكتب (وَصّبر) و(انظر) فتكتب (ِوَنُظر) ...ومن همزات 
الوصل همزة (ال)؛ مثل (والجبل) فتكتب (ولجبل) . 

8- وكلّ ما شابه الألف من الحروف ألتي تكتب إملائياً ولا تنطق صوتيا لا 
تكتب عروضياء مثل : الواى في (عمّرى) في حالتي الرقع والجرء وقي (أولثك 
آولات. أولى. أولاء) - 

5- يحذف في الكتابة العروضية حرف المد (الآلف, آى الواى, أى الياء) إذ! وليه 
ساكن مثل : (عتى الأصول) و(قطعوا البيت) و (في الدفتر) . ..فالالف في (على) لا 
تكدب مروضيا) كذلك الواى في (قطعوا) والياء (في الدفتر), لاننا نكتبها هكذا: 
(عللاصول) و (قططعلبيت) و (فددّفتر). وعلى وفق هذا يجب حذف الف المقصورء 
وياء المنقوص غير المنونين إذا وليهما ساكن مثل :(فتى الحق)» و(ياني المجد). 

٠‏ تحذف آل الشمسية إذا لم تكن في أول الكلام, مثل (والصبّح) فتكتب 
(وصّص بح) أما إذا وقعت أول الكلام يجب حذف اللام بعد تشديه الحمرف 
الشمسي .. راجع رقم (4) من هذه الضوابط. 


سر 


كيف يوزن الشعر 
ب- بعد الكتابة العروضية نلتفث إلى البيت الشعري المراد تقطيحُة؛ فإذا كان 
البيت مثلاً من بحر الهزج (') كما في قول القند الزماني : 
صقَدّنا عن بني ذَهَلٍ وقلناً: القومٌ إخوانٌ 
فإن علينا إن نقطعة على وفق عدد وحداته الإيقاعية: ولما كانت وحداته 
أريعاء فإن أجزاء البيت الشعري يجب أن تكون كذلك : 


ومعتى هذا أن تقابل كل حركة بحركة: وكلّ سكون بسكون, لنصل إلى ما 
نريدة. 
وا كنا قد كتبذا البيت عروضيا ووضعنا حركة لكل حركة؛ وسكونا لكل 
سكون: 
//ه/ه/ة //5/5/ه ارفاك نياك 
مفاعيلن مفاعيلن .مفاعيلن مفاعيلن 


فإن استبدال الحركات والسكنات بالتفعيلة يعد من تحصيل الحاصل. لأن 
(ِمَفَأْعِيْئُنُ) تساوي (//0/0/0) ف (ِمَقَأ) تتالف من متحركين فساكن (/ /0) 
و(عي) من متحرك وساكن (/5) و(لن) من متحرك وساكن(/ 0): لهذا فهي 
(/ ره ره /ه) ومثل هذايصمٌ في التفاعيل الأخرىء وفي بقيّة الأوزان, فَرِفَعُوْلن) 
هي (/ / ه /ه) و (مَتَفَأْعلّنُ) هي (/ / /* / /0) و (مْسْتشْنْ) هي (/ه / ه//*) اي 
أننا قابلنا التقعيلة بالحركات والسكنات إكساوية لها. 

غير أن الدراسات الحديثة تميل إلى نظام القاطع الصوتية؛ في مقابلة 
)١(‏ لتقريب الخطوة جعلنا الهزج بحرأ قاكما بذاته. في حين هو في حقيقته ممزوء الوافر 
المعصوب . كمأ سثرى ٠‏ 

مات 


كيف يوون الشعر 
التفاعيل؛ إذ يرمز آأصحابها للحرف المتحرك الذي لا يليه ساكن بنصف دائرة*) (ن) 
ويسمونه ب (المقطع القصير)! وللحرف المتحرك الذي يليه ساكن بخطيط(-) 
ويسمونه ب (المقطع المتوسط)(!) فتكون (مفاعيلن) بحسب رموزهم إن ---) 
وهذه الخطوة في تقديرنا لا يد أن تسبقها خطوة الحركات والسكنات, لآن الدارس 
بوساطتها سيتوصل إلى الرموز ..فمثلاً لواردثا آن نزن كلمة (عامٌ) فإننا أولا 
سنكتبها عروضيا : (عامرن) ثم نضسع تحت كل حرف متحرك حركته المالة (/) 
وتحت كل ساكن دائرة تدل عليه (0) فيكون : 
// /ه 
كم نستطيع من هذه الحركات والسكنات الانتقال إلى الرمون, فلما كانت 
الكلمة مؤلفة من حركة ويليها ساكن (/*) فإن نقلها إلى رمزها سيكون سهلة (-) 
..كما أن ما بعدها هو (/ /5) أي (حركة/ حركة/ سكون) فمعنا أن الحركة لم يلها 
ساكنء إذن فرمزها هى (ن)ءفي حين أن ما بعدها (/5) قيكون رمزه (-) خطيطاء 
وبذلك يتوصل الدارس إلى الرموز تلقائياً.. 
فلو قطعنا لفظة (عظيم) لكانت بالحركات والسكنات : 
1 يّة 
ثم ننتقل إلى كتابة الرموز فتكون ( / / ه / 4) هي (ن--) 
هكذا : 


/ /ه /ه -فعولن 
+ * * ل 
ن 0-0-0 ه فعولن 
(#) لعدم وجود نصف دائرة استعضتا عنها بحرف الثون (ن). 
(1241و المقطع المتقرد. 
(؟) أو المقطع المذدوج. 
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كيف يو زن الشعر 
وتكون لفظة عناقيدٌ بالتقطيع والرموز : 
عَااثأا قف دن 
قار ف 1ه 
نا تخ د 1 م 
مف اعيسشئن 


وتكون لفظة (مُتمارهن) بالتقطيع والرمون : 


مُتمارضٌن-  /‏ /ا ره / /م- --متفاعلن 
لياع الوه الو اله ١ن‏ 
وا ع ن دان ا  -‏ ان - - مُتقاعلن 


فكل حركة دليها حركة يكون رمزها (ن) وكل حركة يليها ساكن يكون رمزها 
(-) وبذلك نصل إلى النتيجة التي نريدها , 

إن ما ذكرناه قي ما سبق (قضية التقطيع والرمون) يرجع في حقيقته إلى 
التطبيق اكثر من رجوعه الى التنظيرء لأنّ هذهالخطوة هي أدق خطوات التقطيع, إن 
تفترض سلف معرفة بالوزئ الذي عليه الييت» ومثل هذا سايق لأوأنه الآن.. كما 
انها تفترض في الدارس قدرة تجريبية على الموازنة, ومثل هذه القدرة لا يمكن 
حصولها بغير المدرّس الذي يبدا بالوزن وتشكيلاته, ثم بالامظة التطبيقية التي 
يياشرها هو اولاً, ثم يأتي دور الدارس لإكمالها ثانياً.. 

وواضح أن النظرية شيء؛ والتطبيق شيء. .. وبعبارة آدق »إن هذه المرحلة لا 
تتم بغير مغرفة الوزن الذي يراد تقطيع البيت الشعري عليه, ولا تتم هذه المعرفة 
بغير الدرسء لذلك فنحن وإن قمنا بتثبيتها نظرياء فإنها مؤجلة في حقيقتها إلى 
التطبيق. 


5-5 


فكرة عاعة عن الدوائر العروضية 
البحور الشعرية على وفق راي الخليل ستة عشرء (وإن ذكر منها خمسة 
عشر» لان فكرة الدوائر تقود إلى هذه النتيجة وسياتي توضيمٌ ذلك) صنّفها 
خمس مجاميع سمًّاها دوائر, وهذه الدوائر هي !ا . 
أولا- الدائرة المختلفة - وسميت بذلك لاختلاف اجزائها بين خماسيّة 
(قعولن) و(فاعلن) وبين سباعية (مقاعيلن) و (مستفعلن) ويفك من هذه الدائرة 
ثلاثة أبحر مستعملة هي : الطويل: والمديد, والبسيط» ويحرين سهملين : الأول 
المستطيل ويسمى الوسيط أيضاً؛ ووزنة٠‏ 
مفاعيلن فعولن مقاعيلن فعولن مفاميئن قعولن مقاعيلن قعولن 
وهو كما يبدو معكوس الطويل ‏ 
والثاني الممتد . ويسمى الوسيم أيضاً وهو معكوس المديد» ووزنة: 
قاعلن فاعلاتن قاعلن فاعلاتن فاعلن فاصلاتن فاعلن فاعلاتن 
والطويل صل هذه الدائرة, ومتة تفك بقية يحورها . 
ثانياً - الدائرة المؤتلفة : وسميت بذلك لاتتلاف أجزائها السباعية (مفاعلن) 
و (متفاعلن). ويفك منها بحران مستعملان هما: الوافر والكامل, وثالث مهملٌ هو 
(اخْتَوفَر) ويسمى المعتمد؛ ووزنه ؛ 
قامعلائك فاعلاتكَ فاعلاتّك فاعلاتك فاعلاتكَ قاصلاتكَ 
والواقنٌ أصل هذه الدائرة» ومنة تّفكٌ سائر يحورها. 
ثالكا - الدائرة المجتلبة: وسميت بذلك لأنّ جميع اجزاثها اجتتبث من 
الدائرة المختلفة , ويقك منها ثلاثة أبحر كلها مستعملة هي : 
الهزج: والرجنء والرمل 


(8) لسنا ندعو هنا لدراسة العروضى قي إطار هذه الدوائر لانها تفترض بحوراً وهميّة غير 
مستعملة, فضلا عن انها تغترض لبعض البحور الستعملة أصولاً وهميّة أيضاً. وإذما أوردناها 
لغرض إتمام الفائدة» حتى يكون القارئ فكرة عامة عنها . 
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فكرة عاعة عن الدوائر العروضية 


والهزج أصق هذه الدائرة ومنةٌ يفك الرجن, ومن الرجز. يفك الرمل على ما 
سياتي توضيحه. 

رابعا: الدائرة المشتبهة : وسميت بذلك لاشتياه اجزائهاء إن تشتبه قيها 
«مستقعلن» ذات الوتد المجموع يا «مستفع لن» ذات الوتد المفروق»: كما تشتبه فيها 
«فاعلاتن» مجموعة الوتد .ب «فاع لاتن» مفروقة الوتد. 

ويقك من هذه الدائرة تسعة يحور: ستة منها مستعملة, وثلاثة مهملة. قأما 
المستعملة قهي . السريع, والمنسرح» والخفيفء والمضارع, واللقتضب, والمجتث. 

وآما المهملة فهي ٠‏ 

: المقّئد: ويسمى الغريب ووزقه‎ -١ 

فاعلاتن فاعلاتن مستفعثئن فاعلاتن فامعلاتن مستفعلن 

؟- المنسرد : ويسمى القريب أيضماً: ووزنه : 

فاعلاتن مفاصيلن مقاعيلن فاعلاتن مفاعيلن مفاعيلن 

“-- المطرد: ويسمى المُشاكل أيضياً؛ ووزته : 

مفاعيلن مقاعيلن فاعلاتن ‏ مفاعيلنمفاعيلن فاعلاتن 

والسريع أصل هذه الدائرة ومنه تفك سأش يحورها . 

خامسا -- الدائرة المثفقة : وسميت بذلك لاتفاق اجزائها الخماسية (فعولن) 
ى(فاعلن) . 

ويفك من هذه الدائرة على وفق طريقة الخليل في (الفك) بحران مستعملان 
هما : الختقارب , والمتدارك . 


50 


فكرة عامة عن الدواتر العروضية 


والمتقارب ؟أصل هذه الدائرة ومنه يفك المتدارك (0 , 
طريقة الفك : 

أما طريقة الفك التي اصطنعها الخليل فائها تعني أن تفك التفعيلات اجزاء. 
واجزاء التفعيلات هى الأسباب والأوتاد 9 , 

وتتلخص طريقة الفك في أن تأخذ أصل الدائرة فتترك ما في أوله من وتد أى 
سبب فتستخرج بحرا آخرء ثم ترك ما في أول هذا اليحر المستتخرج من وتد أو 
سببء فتستشرج بمر) ثالثاً, فإذا واصلت الفك فإنك ستاتي على آخر بحر في 
الداترة: وآخر بحر فيها هى الذي اتخذ أصلاء فهو إول يحورها ولا يستشرج منه 
بحن جديد. 

فإذ! كان (الهزج) أصل الدائرة المجتلبة؛ وهي الدائرة الثالثة فإنٌّ طريقة الفك 
تجريي على الذحو الآتي ٠‏ 


مفاعيلن مفاعيلن | مفاعيلن 

ال ات لي ان ا يتن 
مفاعيلن | همفاعيلن | مفاعيلن 
منرم زهزة زه /زة ةله 


فمعنى هذا أن تفعيلته (مفاعيلن) تتالف من وتد مجموع: (مفاع/ /ه) 
)١(‏ ينظر غي فكرة الدوائر واصطناعها (صرح تحفة الخليل) لعبد الحميد الراضي: 241-11 
و«عبقري من البصرة» للدكتور مهدي المخزومي» ١٠١١‏ وما بعدها. 


(؟) عبقري من البصرة, ٠٠١‏ 
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فضرة عامعة عن الدوائر العروضبة 


وسيبين خفيفين : (عي- /0) و (ِلَنْ- /0)+ فإذا أردت أن تتستخرج يحرا من الهزج 
قاترك الجزء الأول من التفعيلة: وهو الوتد المجموع :إمفا) واجعل بداية البحر 
الجديد من السبب الخفيف الاول في (مفاعيلن) وهو (عي) . ويتتهي هذا البصر 
بالوتد المجموع وهو الجزء الأول من التفعيلة المتروك : 


عيلن مفا | عيلن مقا | عيكن مقا 
لاف ال الس را 
عيلن مقا 
/؟/ه //ء 


عيلن مفا 
البرك 


عيلن مقا 
لباك 


وهذا هى وزن الرجن: 


كفك | مسلكفعان 
المت الويةكك 


كفمان 
// 

ستتفطخ | ستكفطخ | سنتفطن 
زه /مة | إدرد/ره | هه /: 
فإذا واصلت الفك تركت ما في أول البحر الثاني؛ وه السبب الخقيف : 


(مس - / 0) حتى يبقى من الوزن : 
زد/رءرة | إد//ة/5 | /ة//ة: 
الدرايان 
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[0//وره 


[ه/ زوه 


فكرة عاعة عن الدوائر المروضبة 


وهذا هى وزن الرمل : 
اماق | تاملائن | ناملائ 
الل لل 
املائخ | ناماقن | فاملاقئ 


تلان انارت ات الاين 
فإذا واصلت الفك تركت ما قي اول السحر الشالث؛ وهو السبب الخفيف: 
(3) -/0) فتنتهي إلى آتشر بحر فيهاء وآغر بحر هو الذي اتَّحْذ أصلاً. وهو 


(الهدج). 
[إعزعزة | إإعزهزة | /إفزقزة 
علائننا | علائذتا | علامتا 
(إقزعره أ /إعزعرة | إإزسزقزة 


وهى يساوي : 


[/5/5/ة 


ل 


هه 
اناك 


الل ا اناي 
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فكرة عاعة عن الدوائر العروضية 
وعلى هذا يكون رسم الدائرة الثالثة (المجتلبة) التي أساسها (الهزج) على هذا 
النحي: 
نهاية 1 
نهايا لرمل ل 


نهاية الجسم 


ويمكن رسم الدوائر الأخرى على وفق هذا الفك !*) حتى يتم الوصول إلى 
آخر بحر من كل منهاء وهى الذي يستخرج منه أصلها . 


(#) لا بد أن يتنبه ألقارئ الكريم إلى أتنا رمزنا (في كتابئا هذا) لكل حركة بخطيط ماثل صغير 
(/)؛ ولكل سكون بدائرة(0) تسهيلاً في التقطيع, وهى يشائف رموز الخليل الواردة في رسم 
الدوائر اللذكورة في ارجونة أبن عبد ريه في العقد القريد (ج178+5) التي أشار اليها استاذنا 
الدكتور مهدي المغزوميء لآن الخليل كان يرمن للحركة بداثرة صغيرة (0) وللسكون بالف () 
لآن الالف ساكنة أبدأ» وعلى هذا غإن رمز السبب الخفيف الذي يتالف عن حركة وسكون يكون 
قي الدائرة (©1) ورمن السبب الثقيل فيها هى (5 5) ورمز الوتد المجموع هو 0 8 أ) ٠‏ ورمز الوتد 
المفروق الذي يتألئف من حركتين بينهما سكون هو (515) لذا اقتضى التنويه, فضلا عن ان الداكرة 
المنقوطة هي علامة لمبدا كل بحن يفك في هذه الدوائر . 

ينظر :عبقري من البصرة , ١١١‏ . 
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البحور الشعرية ومغائيحها سه 


وضع صفي الدين الحلي (ت١‏ 5/اه) مفاتيح إيقاعية لكل بحر من اليحور 
الشعرية الستة عشرء وهي عبارة عن أنصاف أبيات من كل بحر ٠‏ يقابلها في 
نصفها الذاني تفاعيلها التي تزنها ليسهل حفظهاء واستعادتها عند الحاجة, وهي 
على وفق ما وردت عند العروضيين . 


-١‏ الضويل: 
طويلٌ له دون البسحصور فسهسائلٌ 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن 
؟--المسديفة 
لمديد الشسعسر عتدي صفات 
#- اليسيسط: 
إن البسسيط لديه يُبسط الامل 
4- ال وافسس: 
بحورٌ الشعر وافرّها جصيلٌ 
مسفاعلتن مسفساعلتن فسعوكن 
ه- الكامل : 
كَمُل الجمالٌ من البحور الكامل 


تفاعلن متفاعلن متفاعلن 
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البحور الشعرية ومغاتيحها 
5- السهسزج : 
على الأهزاج تس هس سيل 
/- الرجسق: 
في أبصر الأرجاز بحر يسهلٌ 
8- الومسل : 
رَمَلُ الاير يرويه الكقساتٌ 


- الس ريسع : 
يحسرٌ سسريعٌ مال ةٌساحل 
53 شفعلن فاهلن 
-١ ٠‏ امتسرح 0 
متسرحٌ فيه يُضرب المثلّ 
مستفعلن مفعولاتٌ مشقتعلن 
١-الخفيف‏ : 
يا خفيف] خَِقّت به الحركاتث 
فاعلاتن مستفطن قاعلاتن 
1 !- المضسارع : 
ات 5 
مف ساع سيل قاع لاتن 
5-75 


البحور الشعرية و مغاتبنها 


17- اللمقتضب: 
إقستض ب كمسا سسالوا 


-١‏ المجتث: 
إن سكت المسسركس سات 
المتقارب : 
عن المت قارب قال الخليلٌ 
قصولن قعولن فسعولن فعولن 
1- المتدارك : «ويسمى الْحَدّث او المخترع.. ومخبونة يسمى الشبب» 
هحركيات المحسدثك فيفل 
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الخامصل 


وزن الكامل سواء اكان في الداكرة العروضيّة ام في الاستعمال هى . 


إإلعزلة | /لع له | اع 


0] // 


وساي 


لاك 


م م 


5] 


ن- 


ومعنى هذا أنّه يتألف من ستة آجزاء إذا كان تاما؛ آما إذا كان مجزوءا فانّه 
يتشكل من أربعة آجزام : 
// ل 


لنت 


5 // | 


ن ننه 


ناد 


نن- ن- 


]م 


نن-ن- 


أي أن وحدتة الإيقاعية تتالف من «ِسَتَفَاعِلُنْ ه وهي متكونة من سبع حركات 
وسكنات /٠‏ // 5//5: وهي بالرموزع ن ن -ن- لآن كل حركة وحدها (/) لا 
يليها ساكن يرمن لها بالرمز (ن) اما إذا ولي الحركة سكون (/6) فَإنٌ رمزها يكون 
خطيطاً أفقياً هكذا (-) , 


إسذنوك 


الكاعل 


أما إذا آردثا آن نحلل هذه الوحدة لَمْتَفَأْعنُنُ) إلى الأاسباب والاوتاد فإننا 
نقولء إنها تتآلف من سبب ثقيل (سُت) وسبب خقيف (3]) ووتد مجموع (عِلّنْ). 

والكامل كما العنا يُُستعمل تاماً ومجزوءاء إلا أن وحدته الايقاعية «متفاعلن» 
كثيراً ما يدخلها زحاف (الاضمار) وهى تسكين الحرف الثاني منهاء فتصير 
(متفاعلن) بسكون التاء. (/0/0// ©) وتتظ إلى (سسْكْعِلن) الساوية لها 
بالحركات والسكنات (ثره /ه /رهة) وإليك اهم تشكيلاته !*) بحسب ما يطرا على 
أعاريضه وأضربه من تغييرات : 

-١‏ الكامل الصحيح : وهو ماكانت عروضه صحيحة (ِمُتََأْعِلُنُ) وضربه 
كذلك (ِمَتَفأَعِلُنْ) ومثاله قول عنترة : 


وإذا صحوتٌ فما اقمبّرٌُ عن ندئ ١‏ وكماعلمُت شسمائلي وتكرّمي 
وتقطيعه : 


وَإِنَأْصَحَىْ | ت قنأاقص | صرعن تن 
4 0 للد يلاك 


ناعم | نئي | كدي 
عله | اأاعلل | ا 


() لا يشفى أن مصطلح «التشكيلات: هو من ابتداعات نأزك الملائكة, ولكن تسمية التشكيلات 
باسماء مأ يطر! على الأعاريض والاضرب من تفييرات يعود سبقها إلى صاحب «الإيقاع في 
السعر ؛لعربي من البيث إلى التفعيلة» وتحن نرى أن استعمال مصطلع «التشكيلات» والتسميات 
«الكامل التام, الكامل المرفل: الكامل المذيل .. إلخه يخدسان منهجنا في التتاليف: لكون الكتاب 
تعليمياً . ينظر في ذلك : «نازك الملائكة اتناقدة: (صى47) والايقاع في الشعر الحربي من البيت إلى 
التفعيلة (قي اكثر التسميات). 
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الكاعل 


آما مثالةٌ وقد تعاقبت فيه (متفاعلن) السالمة ى (مستفعلن) المضمرة فهو قول 


الحلأج : 
النقسُ بالشيء الممتّع مسولعة والحادثات أصولها متفرمة 
والخفس للشيء اليسصيد مريدةٌ ولكل ما قرّبت إليه مُضيّعة (0 


وثئة شَُ شيل دمريدتن 
عدر[ | د رة/ |" | | 


مانس | ساق | نندن- 
مُتُفامان متقاملن متفاعلن 


ولكللما | قرُبكإلي | مِمُصَرْيمة 

ةر //زة// 

نن-ن- أإ[نن-ن- | نن-ن- 

؟- الكامل المقطوع : وهو ما كانت عروضه صحيدة (متفاعلن) وضربة 

مقطوع) (مُتفاعل) والقطع علة, وهي حذف ساكن الوتد المجموع وإسكان ما قبله 

(عِلّن) تصير (عل) فتصير التفعيلة (متفاعل) بيسكون اللام, وقد يدخلها مع القطع 

الاضمار قتصير (متفاعل) بسكون التاء واللام» وتنقل إلى (مستفعل) المساوية لها 
بالحركات والسكتات . 


ومثالةٌ قول شوقي (في الهمزية النبوية) : 


1١١ ديوائه تح د. كامل مصطقى الشيبي‎ )١( 
30-7 


الحامل 


وُلِدَ الهدى فقالكائئات ضياءٌ وفمٌالرّمسان تسم وَكنَاءٌ 
الروحٌ والملأ الملاشلكُ ح سول المدين والدنيا به مُشتَوَء(2 


وتقطيعه: 
اَن | متلا | ليمَرلهن 
/*/ة//* | /[ا5(/ | |/[ة//: 


دن نن-ن- أنن-ن- 

متُفاعلن متفاعلن مُتفاعلن 

(مستفعلن) 
لليئيتذ | كتيابيئ | بسائو 
[دره له | /*/5//* | /[(إة/ة 
| سس | ايت 


(مستفعلن) | (مستفعلن) 


علما أن عروض ألبيت الأول مقطوعة (متفاعل) وهذا هو التصريعٌ بنقص. 


والتصريع كما من يقع في مطالع القصائد . 


الكامل الآحَد : وعروضه (حدّاء) وضربه أحدٌ كذلك (ِمَتَقَاً) والحذذ علة: 


وهي حذف الوتد المجموع (علن) من آخر التفعيلة فتصير (مُتَقَ) وتحوّل إلى (فَعلن) 
بكسد العين المساوية لها بالحركات والسكنات ‏ ومثاله قول ابي العتاهية : 


أوطدْت دارا لا بقسساء لها تعد الفرور وتُنيثُ الدّرّنا 
مايستيين سرون مساحبها حقّى يعود سرورة حَوّنا 01 


. 55:1١ الشوقيات .مج‎ )١( 
, 5314 , (؟) شرح ديوان أبي العتاهية‎ 


ا 


وتقطيعه 


أوطلتداً 


لكك 


رن لأبَنَا عَلَهأ 
0 


نع 2 نن- 
متُقاعلن تان مَتَقًا 


ع عقوف 


00 
كع لمرو 6 


ار ىتشينك دَرَنا 
زتره | (إزهززه | /إرة 
نن-دن- | نندن- نت > 


4-- الكامل الأحدّ المضمر : وهى ما كانت عروضه حذّاء (فعلن) وضريةٌ أحدّ 
مضمر) (فعلن) بسكون العين. أي دخل عليه مع علة الحذذ ؤزحاف الاضمار 1 
ومثالة قول الشريف الرضي : 

تلفكت عيتى ف د خفيت 


عني الطْلُولٌ قلقت القلبٌ 


وتقطيعه 

إللعزل | القاله | إلأء 

لقاع | متفاطن | متها 
تقعلء فعلن 


دم 9 


عَنْنَطْطْلُوٌ قلبو 
ايه 


0 نبت عل 0 


)١(‏ وهذا الزحاف يجري مجرى العلة؛ أي هو زحاف لازم في هذا الضرب 
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صسعطدعه الكجامل 
أما تشكيلات مجزوء الكامل فهي : 


ه- مجزوء الكامل المرقّل: وهو ما كانت عرَمْمُةُ صحيحة؛ وضربةٌ مرفلاً: 
والترفيل (علة) وهي زيادة سبب خفيف على ما آخره وتد مجموع فتصبم التفعيلة 


(متفاعلاتن) على وفق الآتي : 
متفاعلن + كن > متفاعلن تن » متفاعلاتن 


2_4 -///*/زدلة اناك 


آي أن (متفاعلن تن) تحول إلى (متفاعلا تن) المساوية لهاء وذلك أن الألف 
صوت ساكن: والنون صوت ساكن أيضاً: ومثالهٌ قول المذكل اليشكري. 


واحبها وتحبني ويحبٌ ناقتها بعيري 
وتقطيعة : 

واحببها حبني ويحبينا قتها بعيري 
ورد اناك |//ة//ه 0_0 
نن-دن- حون م 0-53 ا 


5-- مجزوء الكامل المديّل. وهى ما كانت عروضة صحيحة (متفاعلن) وضربه 
متيلاء والتذييلٌ علة: وهي زيادة حرف ساكن على آخر التفعيئة (' , فتصبح التفعيلة 
(متفاملان) ويمكن أن نرمز للحرف الؤائد الساكن إما يسكون (0) أو ينقطة (7)0 
على وفق الآتي : 
متفاعلن ‏ + ن - متفاعلا ن متفاعلان 
|//لة// ةوه 55 0/7/7 روه 


. 7/4, و(؟) على وقق ما يرى صاحب الإيقاع حين وحّد بين التذييل والتسبيخ‎ )١( 


5 


الكسامل 


ومثالة قول الأخطل الصغير- 


3 4 

آأناساهر والكون نا وكل عسحافي الكون كام 

كام الجصسيع ومقلتي يقظى تجِسسسولُ مع الظلام 
وتقطيعه ٠‏ 


تاسلج | وم 
| 0/5/7 
ساوح 117 بو سداق 2 


يَقْطَىْ كيو لتتطسة 


/(*ره/ره | ///ة//55 أ نقطة(:) 


0 وفسنح و 
متفاعلن متفاعلان 


/ا- مجزوء الكامل الصحيح : وهى ما كانت عروضة صحيحة (متفاعلن) 
وضربةٌ كذلك. ومكالة قول الشاعن : 


وإذا اف تقرت فلا تكن متخشها وتّجسمّل 
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الخعامل 


٠ وتقطيعه‎ 


وإذ تقر | تقلا تكن 
تا( 


ٌّ مَششَعَن و 
ام 00س 


وبهذ! نكون قد ذكرنا سيعة تشكيلات للكامل هي المطّردة في الاستخدام . أما 
ما عداها فهو نادر وشواهده قليلة (, 


: يذكر العروضيون للكامل تشكيلين آخرين هما‎ )١( 
تشكيل قي الكامل التام : وهو ما كانت عروضه صحيحة وضربة أحدٌ مضمر) ومثالةٌ:‎ -1 
لمن الدَيارٌ برامستين فسعاقل درست وغس سر آيهسسا القَطْنٌ‎ 


ب - تشكيل في مجزوء الكامل :وهو ما كانت عروضه صميحة وضربه مقطوعاء ومثاله- 
وإذا سم تكسسروا الاسساء # اكسشسروا المستات 


مو 


الكامل والشعر الح 


الكامل من البحور المفرى5!') التي تعتمدعلى تكرار التفعيلة الواحدة على وفق 
نظام هندسي صعين؛ فإذا أريد لقصيدة الشطرين أن تكون تامّة فإن تظامها 
الهندسي الإيقاعي سيلتزم باحدى تشكيلات التام: إذ تتكرر فيه التفعيلة (متقاعلن) 
ست مراتء ثلاث مرات في الصدرء والأخرى في العجزء أما إذا أريد للقصيدة أن 
تكون من مجزوءاته: فإن تشكيلات مجزوء الكامل تحتم على الناظم أن يلقم 
بنظامها الهندسي القاتم على تكرار التفعيلة أربع مرات: مرتين في المسدرء ومرتين 
قي العجن... و لما كان الكامل من أكثر بحور الشعر العربي غنائية» وليناً : واتسيابيّة, 
وتقغيما واضمحاء إلى جانب كونه يتألف من وحدة صافية مفردة مكرّرة؛ فإن شعراء 
حركة (الشعر الحر) استثمروا ايقاعه؛ وحلاوته قنظموا فيه كثيراً من تجاربهم 
ألفنيّة, فكان أكثر اليحور اإستخداما في بداية الحركة. 

ولعلٌ اباحتهم استخدام أيّ عدد من التفعيلات في البيت الشعري -- والبيت 
عندهم يتألف من شطن وأحد, وليس فيه عروضء وإنما يقوم على الضرب ققط - 
وانتقالهم من ضرب إلى ماسواه في القصيدة الواحدة هو الذي جعل البحور 
المفردة كثيرة لديهم؛ ولا سيّما الكامل؛ فهم أحرار في شكل القصيدة: فقد تكون 
اشطرها الكاملية هكذا : 


متفاعلن متفاعئن متفاعلان ف 
متفاعلن متفاعان متفاعلن متفاعلن متفاعلان 3 


متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلان م 


)١(‏ على نحو مأ نقله إبن رشيق عن الجوهري في العمدة حين جعل البحور مفردات ومركبات. 
ينظر العمدة. ج7501 ادل 1 . 
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سس الكاهل والشعر الحو 


أي أن بيشها الأول يتألف من ثلاث تفعيلات. والثاني من خمس تفعيلات: 
والثالث من ثماني تفعيلات: (مع مراعاة أن الضرب قد لا يكون موحدا), ومثالهُ قول 
سامي مهدي . 

دب القرإدُ إليه 


فاسترخشى وتام . مستقعلان 
وتكاثرت زمر القراد. 

قمأ أحس 

وظلّ يحلم بالسلام. متقاعلانٌ 
حتى إذا ما مر يوم واستقاق 

تشلعت أطرافه من جانبيه 

ولم يجد إلا العظام! مستقعلانٌ 


فهذه القصيدة وإن بدا شكلها الكتابي أنها تتألف من أكثر من ثلاثة اشطر إلا 
أن حقيقتها غير ذلك. لآن أشطرها مدورة: فالأول ينتهي عند لفظة إنام) وقد وضع 
الشساعر بعد هذه اللفظة نقطة علامة على انتهاء الشطرء في حين ينتهي شطرها 
الثاني ينفظة (السلام), والثالث بلفظة (العظام) وهي كما تتضح قوافي الأشطر. 
قعلى الدارس أن يتنيّه سلفا إلى قضيّة التدوير في القصائد الحرة؛ وإلى طريقة 
كتابة القصيدة فقد لإا تكون القصيدة حرّة ومع ذلك يكتبها ناظمها بأسلوب كتابة 
الشعر الحر. كما قي الرسم الكتابي الآتي من قصيدة «قيثارة الامل» لبلد 
الحيدري - 


141١ قصيدة (ورقة ليست لكافكا) الاعمال الشعرية,‎ )١( 


5-5-5 


الكاعل والشعر الحر 


كل له قيثارة إلا .. 

أنا 

قيثارتي في القثب حطمها الهنذا 
كانت 

وكنا 

والشتباب مرفرق 


تشدى فتئشر حولنا صور المني(2 
فهذا الشكل الكتابي وإن أوحى بأن القصيدة حزةء غير انها في الحقيقة 
ليست إلا قصيدة كاملية من قصائد الشطرين: ويمجرد إعادة ترتيبها شكليًا تعودٌ 
إلى وضعها الخليلي ذي الشطرين المتساويين هكذا: 
كلّلةُ قلي شسارة إلا انا قيثارتي في القلب حطّمها الهمّنا 
كانت وكنا والشتّبابٌ مرفرفٌ تشدى فتنشرٌ حولنا صورٌ اللتى 
تفعان مستفطلن متفاعلن تفعلن متفاعئن متفاعلن 
فعلى الدّارس أن يتنبّه إلى ذلك ويميّن بين القصيدة الحرّة المدوّرة الاشطر 
وقصيدة الشطرين التي ترسم على وقق كتابة الشعر الحر. 
عد إلى قصيدة سامي مهدي وتفحص ضروبهاء؛ تجد أن الشاعر لم يستخدم 
فيها غير ضرب واحدء هى الضرب المذيّل (متفاعلانُ) وهذا معناه نّ الشاعر حر في 
اختيار ضروبه. فقد يستخدم ضربا معينا, كما هو الحال مع سامي مهدي في هذه 


. داى العودة‎ 21١8. ديوان بثند الحيدري‎ )١( 
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الكاعل والشعر الحر 


القصيدة: وقد ينتقل من ضمرب إلى ما سواه بحرية في أكثر من شطرء كما هو الحال 
مع نازك الملاتكة في عموم قصائدها الكامليّة (), ففي قصيدة «مر القطار» جمعت 
الشاعرة بين الضري الصحيح «متفاعلن» والمذال ومتفاعلان» في قولها : 


اليل ممتدٌ السكون إلى المدى متفاعلن 
الاشيء يقطعه سوى صوت بليد") متفاعلان 


وفي قصيدة «الوصول» جمعت بين الضرب الصحيح «متفاعلن» والمذال 
«متفاعلان» والمرّل «متفاعلاتن» كما في قولها . 


وأنا أغنّيها وأرقب في ارتخاء متفاعلان 
ظلّ النخيل على الثرى متقاعلن 
لم آلق غيرك لي نصيرا 27 متقاعلاتن 


وغير ذلك . 


في حين استخدم السيّاب في قصيدة «حقّار القبور» الضربين: 


اللذيّل والمرقل كما في قوله ' 
يارب ما دام الفتاءٌ متفاعلان 


هو غايةٌ الأحياء, فامنٌ يهلكوا هذا المساء1 متفاعلان 


ساموث من ظما وجوع !4 متفاعلاتن 


)١(‏ نازك الملائكة الناقدة, ١1؟.‏ وما يعدها 
لل سا 
يا 
(4)مع 45:1 فسلاوة 
3-0-7 


خلاسة الكامل 


-١‏ يستعمل تاماً ومجزوءا بسبعة تشكيلات, قإذا كان تأما تألقف من ست 
وحدات ايقاعية في الشطرين: 


وإذا كان مجزوء) تألف من أربع وحدات إيقاعية في الشطرين. لآن المجزوء 
ما حذف تفعيلة من كل شطر فيه ؛ 
متفاعلن مستسفساعلن متفاعلن متساعلن 


*- اماما يدخته من زحاقات وعلل فهي : 

!- زحاف الإضمار: وهى تسكين الحرف الثاني في (متقاعلن) فتنقل إلى 
(مستقعلن) واجازوا دخوله على جميع اجزائه: حشوأ وعروضا وضرما. 

ب- علة القطع :وهي حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله فتصير 
تفعيلتةُ (متفاعل) وبعض العروضيين ينقلها إلى (فعلاتن) المساوية لها. 

ج- علة الحذذ: وهي حذف الوتد المجموع يرمُته من لخر التفعيئة فتصير 
(مَتَقَا) وتنقل إلى (فَعلّن) المساوية لها بالحركات والسكنات. ويدخل زحاف 
«الاضمار» على الحذذ فتصير التفعيلة (فغلن) بسكون العين وهذا في التشكيل 


الأحدّ المضمر. 
د- علة الترفيل : وهي زيادة سيب خفيف على ماآخرة وتد مجموع, قتصير 
التفعيلة (متفاعلاتن) . 


ه- علة التذييل : وهي زؤيادة حرف ساكن على ما آخره وتد مجموعء فتصير 
التفعيلة (متفاعلان) . 


خلاصة الكامل 


من اليحور المفردة (الصافية) التي يكثر استخدامها في الشعر الحر . 

#-- تقوم القصائد الكاملية الحرّة على استخدام التفعيلة الصافية «متفاعلن: 
بحرية تامة في الشطر الواحد؛ فقد تتكرر خمس مرات في الشطرء وقد تلتكرر 
مرتين, أى عشراء على وفق ما تمليه تجربة الشاعر. وليس هذا الاستخدام مقصورا 
على الكاملء وإنما في كل الأوزان الصافية الأخرى التي تستخدم في الشعن الحى, 
فعلى الدارس أن يتنبه إلى ذلك 

0- تبيح حركة الشعر الحر الانتقال من ضرب إلى ما سواه في القصيدة 
الحرّة الواحدة. وهذه الحريّة نقّمت الاشطر تنغيمات سريعة قضت على رتابة 
الوزن الواحدء فعلى الدارس الانتباه إلى هذا الاستخدام في الاوزان الالخرى لأنه 
ليس مقصور! على الكامل . 
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زعرينات على الكامل 


قطع الآبيات الآتية بعد كتابتها عروخميا وانسبها إلى تشكيلاتها : 


- قال أبو فراس الحمدائي : 
ابفهسسستي لاتجلس زعي 


7- وقال علي الياسري 7" : 
هي إمسةٌ العربِي ما هانت وما 
وبها ابتد! هذا الزمان مسارة 
- وقال صالح الظالمي في فلاح (0: 


كل الأنسام إلسى تهسابُ 
من خلف سستسرك والحجِابٌ 
فسعيسيت عن رد الجسواب 
س لم مدع بالشيِ ساب 


نسي الإباء على الزّّمان كرامُها 
فإذامضت فختامة وختامها 


أبصرته تهوي السنابل حصولة متجِمعَة 
وخطاهُ يلويها الذهول إذا تخطّت مسرعةً 


4--وقال محمد حسين آل ياسين 537 : 
إني لاقسمٌ بالشسهيد تغار من 
وبتدربة فته أكرم واهبي 
وبدجلة مساديف بالدم مساؤه 
إن العسراق ومسا يزال عرينه 

. 11 قصيدة «الفيض» ديوان المجد,‎ )١( 


(؟) قصيدة محصاد الدمعه دروب الضباب, ١6‏ . 
(7) قصيدة مذكرى الثأر» ديوان آل يأسين, 1/9 . 


مده لم 


دمسه المثور نجسسة الاسساتر 
قاثة ِ له فميا كنوت ة 5 5 
إلآ استمالا فيه فيض تُُضَارٍ 


مو تسهسك تمسر موطن الأحرار 


سس إمرينات على الككا مل ببستم 
ه- وقال جميل حيدر في المعلم (0 : 
متها بي طرفة واللي رزاع 
تمتد ملصم ةالش عاع 
فسسي ذلك الطسين املع سئب (م) 
بين أوع سي سسسسة الطيس سساع 
مازلت تستهدي التشور 
إليس سه فسي أشتقسى المسسسسساعي 
وتذوب حستى يس ةف سيق 
الستفسيء صفسك عسلسى اط بس ساع 
5- وقال عبد العزيز المقالح ‏ : 
وصلائنا مبر المناجم .. في السهرٌ 
مهما ترامى الليلٌ قوق جبالها 
وطفى واقسعى في شسواره ها الخطر 
سيمزق الاعصار ظلمة يومها 
ويلفهسسا بحنانه ص بع أ فر 
/- وقال بشارة الخوري : 
ذاك القستى بالامس عسساد إلى شسبح مزيل الجسم مُتجردٍ 
عيناةٌ عالق تان في نفق كسراج كسوش تصف مُققد 
8- وقال صالح الجعقري 7 : 
كيف الإقامة عند من نهوى أمكسيف نأمنُ والهسوى عدر 
والدّهرٌ يصومٌ كل شانيسة شسدُوا المصامل ايها السففدلٌ 
(١)نبع‏ وظل, 31. 
(؟) ديوان عبد العزيز المقالح» قصيدة «لا بد من صتعاس, 4؟ . 
(5) ديوان الجعفري , ٠١1‏ . 
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ثمرينات على الكاسل 
4-- وقال محمد رضما ميارك : 
لا لسث وحدك 
نحن الشظايا والبقايا 
هانحنٌ حولكَ يا عراق !! 


مذ قد تجمعت الضحايا 


والتخل أول مئ يموت . 


-7ه- 


الرجز بحر من السحور المفردة» تقآلف وحدتة الاي قاعية من تضشعيلة 
«مُسَتفْعَلُنُ», ووزنه : 
تمان نتفان مسنتفملن سفن تُسْكفْعن مُسسْققطن 
ويستعمل تاماء ومجزوء!. ومشطوراً» ومنهوكاء ويدخل كل أجزائه : حشواً 
وعروضا: وضسربا؛ زحاقان: الخينء وهو حذف الثاني الساكن من ممَسْتف عن ٠‏ 
فتصير د«مُتفْعلُنُ » وتنقل إلى «مَفاعلّنْ» المساوية لها بالحركات والسكنات: وزهاف 
الطي: وهى حذف الرابع الساكن من (مُسْتَفْعلُنْ ) فتمصير (مستعلن) وتنقل إلى 
(مفتعلن) على وفق الآتي : 
2 000 5 مقأعلن 
ا // 5 الحين 
0 ا 2 
2 اا 5 9 
إعزة له د .اله 2 /ه ]/ // 5 الطي 


مسو مم 3-3 مس رح سل 3 عن و سم 


1 
.6 
0 
اد 
0 
لك 
00 
2 


والرجن (*) من البحور الكثيرة الاستعمال حقتى سمي بمطيّة الشعراء لكثرة 
ما ركبوة نظما؛ ونوعوا في تشكيلاته, على أنّْ إهم تشكيلاته من التام هي : 


(#) جاء في لسان العرب: «الرجن أن تضطرب رجل البعير !ى فخذاة إذا أراد القيام» أو ثار ساعة ثم 
تنبسط.. ومنه سمّي الرجز من الشعر لتقارب أجزائه وقلة حروفه .. والرجز شعرء ابتداء آجزائه 
سببان ثم وتد؛ وهى وزن يسهل قي السمع ويقع في النفسء ولذلك جأز آن يقع فيه (المشطور) وهى 
الذي ذهب شطره. (والمنهوك) وهو الذي قد ذهب مثه اربعة اجزائه وبقي جزءان . وقد اختلف فيه. 
شزعم قوم أنه ليس بشعر؛ وأن مجازه مجاز السجع, وهو عند الخليل شعرٌ مسحيح, ولو جاء منةٌ 
شيء على جزء واحد لاحتمل (الرجز) ذلك لحسن بنائه» بدلالة عبد الوهاب محمود الكطلة 
«العروض والقاقية في لسان العرب» 7٠‏ . 


س7 سم 


الرجز 
--١‏ الرجز الصحييح : وهو ما كانت عروضه صحيحة (مُسْتَفْعلُنُ) وضربة 
كذلك (مستفعلن) ومثالة قول الشاعر : 
لااخيّر في من كف عنًا شرَةٌ ‏ إن كان لا يرجى ليسوم خسيرةٌ 


وتقطيعه : 
لاخير في من كَدْفَحنْ | ناشرر هو إن كان لا | يُرجى ليى | من خير هو 


ال ا 


دعو ا السو 0 ثَ حم 


مط ا خنططة أ تنشطة ‏ منشطة أ مقط | اط 


-- الرجن المقطوع: وهى ما كانت عروضه صحيحة (مُسُتفعان) وضربة 
مقطوعاً (مستفعل) والقطع (علة) وهي حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قنبله, 
فتصير التفعيلة «مُستقطل» تنقل إلى «مفعولن» المساوية لها بالحركات 
والسكنات .مع صراعاة أن ساف الخين قد يدخل على القسرب المقطوع قتصير 


التفعيلة (معولن) وتنقل إلى (فعولن) المساوية لها بالحركات والسكنات هكذا. 


00 دمفء توا 


[دززة - إدزدرة س إهرهرفقطع 
لان ل ٠‏ تان 2204 ففرا 

إوزهزله - إإدره - //ه/ه قطع وخبن 
جيه 28 و اعم 5 ساسم 


ومثاله قول الشاعر : 


القلبٌ منها مس تريعٌ سالمٌ والقلبٌ مني جاهدٌ مَسجْسهسودٌ 
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الوجز 
وتققنطيعه : 


القلب من هامسترى !| حنسالمن 


ل ال ل 
ات ا 


1 22 00 3 ان 


عب مي وخ الله 0 0ك 


01 ا وايمء. 


مقعولن 
ومثاله وقد تعاقبت فيه التفاعيل الصحيحة , والمخبونة:؛ والمقبوضة قول 


الشاعر: 
وكليوم في حياة خائف الايه ثلا اَيومُتمْسٍ 


0 


وتقطيعه : 

وكُلْنُيى | من في حيا | تخائفن 

مسد لك 1 2 لاد 

ن وي 

مفاعلن 00 اد 1 0 
لايجدل | أمانيى | متحسي 
0 ا م" 
ا 3 حم 6 


مفتعلن | مفاعلن | فعولن 


أما تشكيلاتة من المجزوء فليس له غير تشكيل واحد هى : 
“- الرجز المجزوء الصحيح ؛ وهو ما كانت عروضه صحيحة (مُسْتفْعلن) 
وضربه كذلك ومثالةٌ قول احمد الصافي النجفي : 


3005 


مس الربز 


قطعسةٌ شسعري حلوة ‏ قسسدرقص القلبٌ لها 
أريدُ ان لجل عل من حش اشستي مذزلهسسا 
لوق دهمثفيطبق «وامٌاللبيبٌاكلها" 
وتقطيعة: 


قطعةٌ شع ري حلوتن قد رقصل كما 

0 ان 7 ا 
-نن- حم 0 ا -نن- 
50 7 50 فتعك» 
طي | سالة | اطي 0 علي 


أما الرجز المشطور فتشكيلاتة: 


غ- المشطور المقطوع: وهو ما كانت عروضيَةٌ مقطوعة «مستفعل» وتنقل إلى 
«مفعولن» وعروضة هذه هي الضرب على وفق ما يرى العروضيون. (أي ليس لهذا 
التشكيل ضربٌ) لأنّ الشطور هو ما حذف شطرة؛ وبقي منه شطنء ويعدٌ الشطر 
الباقي بيتا عروضةٌ ضربيه(؟). مع مراعاة أن زحاف الخين قد يدخل على العروض 
المقطوعة فتصير «فعولن».. وهذا التشكيل يرد على نوعين : نوع تكون فيه القافية 


مغردة, ونوع تكون فيه القافية مزدوجة » فمن الأول قول بشأر بن برد: 
يا طلل الحي بذات اص ل 
8 شت مسن دعق وشرب دسل 


سقيس لأسس م ساء أبثة الأتسسة 


./4  ةروشنملا المجموعة الكاملة لأشعار آحمد الصاقي الذجفي غير‎ )١( 
39 ينظر :شرح تحفة الخليل:‎ )١( 


51005 


الوجسز 


وتقطيعه : 
ياطللل | حييبذا | تصٌتصمدي 
ا 


في حين أنك لى قطعت أي شطر آخر من الثلاثة الياقيات لوجدت أن العروض 


فيه مقطوعة مخبونة . 
ومن الثاني (مزدوج القافية) أي الذي يزدوج فيه كلّ شطرين في قافية قول 
آبى العتاهية : 


ماتطلع اسمس ولا تفيبٌ إلآلأمرشانثةه جيب 
لكل شيء سعد وجوهنٌ واأوسط واص فس واكيسس 


وتقطيعه : 


إن معدئن وجومن وأوسطن | وأصغرن وأكير 


لطلشي 
لعزا العلعزل؟| إلعله ‏ لخلا" | للء/ل* | الله 


يعاود ركان و ن-ن- | ن-ن- و 
مقاملن | مستفطن | فعولن ‏ مقاطن | مفاعلن | فعولن 
حبن | سلمة |قطعوخين ١‏ خين | خين | قطعوخين 


ه- المشطور المذيّل: وهو مسا كانت عروضه - وهي قسربة - مذيلة, 
والتذييل علة؛ وهي كما من زيادة حرف ساكن على آخر التفعيلة؟) ومثاله قول 
العجّاج : 


سيم سج ع سي عمس جب مس ع اج سس ع سس سس سك 


797:5 الأغاني امج‎ )١( 
على وفق ما يرى صاحب الايقاع جين ومّد بين التقييل والتسبيغ لأنهما شيء واحد. ينظر‎ )*( 
3/4 الايقاع:‎ 


3-15 


الْسرجِم 
هاجك من آروى سوس الس قسامٌ 
ومتشؤل سال كط الاقسسلام 
والدمنٌ مهسسوي يالفستى في أسوام 
ومن عناء المرء طول الت هيا !0 
وتقطبيعة : 
وددمّريه | وي بلفتى | في آسوام 
ال اك شه 


خوك ا شاتؤيا" | مفعولان 
ومن عنا ] تلمرئطى | لتُّتهيام 
ل ل د 
| | سسكد 
مقاعلن | حيق1؛ | مقعولان 
ويمكن الاستعاضسة عن السكون (ه) الدال على الحرف الرائد بالنقطة )٠(‏ 
فيصبح التعبير عنها (/ ه /ه / + ٠ع‏ سا + ) وهذا التشكيل يجعلةُ العروضيون 
من تشكيلات السريع؛ وهى وهم فرضته الدائرة؛ لأن ايقاعة هى نفسه ايقاع الرجن 
المقطوع بزيادة حرف سأكن, وقد تنبه إلى ذلك أآحد الباحثين قبلناء ونحن نرى 
صوابه 9). 
أما الرجز المنهوك قله تشكيلان: 
5- الرجز المنهوك الصحيح : وهى ما كانت عروضه صحيحة وهي ضربه, 
لان المنهوك هى البيث الذي ذهب ثلثاةٌ؛ ويعدٌ ثلثه الياقي بيشاً؛ وجزؤه الأخير هو 


(1) الآبيات بدلالة عبد الحميد الراضي في «شرح تحفة الخليل» 7" ؟ وهي عنده من مشطورات السريع. 
(؟) ينظر : الايقاع في الشعر العرمي من البيت إلى التفعيلة ٠‏ 88 . 
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00-6 الرمسز [ [ز [ز ز [ [  [‏ [[ 212171111111 
الضرب والعروض ؛٠)‏ ومثالة قول دريد بن الصمّة: 
ياليستفي فيهاج دغ 
لعن ف سنا رامع 
اقسودٌ وطفسساءً الزّمَعْ 
كساشهسا تسساةٌ صسدع 


وتقطيعة : 


ياليتني | فيها جدّع أخبيفي هاواضع 
إقلة زه زقلة له [/5/]/" |/؟///* 
ل 0 
2 52 مفاعلن قله 
لا الرجز المنهوك المذيّل » ووزته : «مستفعلن مفعولان» ويذكر في منهوك 
المنسرح: وقد رآيفا صواب إيراده في الرجز ا منهوك على وفق ما جاء في «الايقاع 
في الشعر العربي» (') لأنه منه بزيادة حرف ساكن, ومثاله قول هنك يوم يدس: 
ويها يني ع سيبس الدَانٌ 
ويهمساً عه ماق الأدبار 
وتقطيعه : 5300 
ويهن بني عبد دار 


الراك 5/0/0 


ف اانه 


سَدْتفْعلُن | مفعولان 


. 44 شرح تحفة الخليل,‎ )١( 
. 4 (؟) الايقاع في الشعر العزبي»‎ 


3-3-7 


الرجدز والشم الهو سسحت سد 


خا كان الرجز من البحور المفردة التي تقوم على تكرار جزء رتيب 
«مستفعلن: من غير أن يشعر قائله بأي تكلف أو صعوية؛ فإن هذه الميزة هياته 
ليكون واحداً من اكثر الأوزان استعمالاً في الشعر الحرّ في عصرنا الراهن» كما 
كان من أكثر الاوزان استعمالا عند المتقدمين حتى نعتوةٌ بمطيّة الشعراء «وذلك لأنه 
غير معقّدء وقلّما يقع فيه الانكسار بل ينعدم بسبب أنه يجد من الانفعالات النفسية, 
وحركات الجسم المصاحبة له ما يشبه الضوابط الايقاعية التي تحول دون النشان 
النغمي» 20 , 

وقديما استخدموه بتشكيلات قصيرة, منها ما كان ذ! ايقاع قصير رتيب 
مفرد مقطّع» ومنها ما كان ذ! أشطر غير متساوية في عدد التقعيلات: فإلى الأول 
أشار المبوّد قائلاً :«.. حتى صنع بعضى المتعقبين - أظنة علي بن يحيى: أو يحيى بن 
علي المنجم > أرجوزة على جنء وأحد هي : 


طيفتال ع بنيسل ١‏ بعالعتم »م يطويلاكز 


جاد بقم 2# وملتزم فيه هضم *# إذايضم 
ويقال :إن أول من ابتدع ذلك سلم الخاسرء يقول في قصيدة مدح بها 
موسى الهادي ٠‏ 
موسي المطن #6 غيثٌ بكر كم انهمر « اولي ارد 
م اغتسن .© تعايتسر وكم قد« لمغفر, 
عدل السير 8# باقي الأثر خير وشر ‏ * تفع وضبر 
خير اليشر * فرع مضر بدر يدر #»# ولمفتخر 
لمن غير 


. 448  هتيودت العروض تهذيبه وإعادة‎ )١١ 
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الرجز والشعر الحر 
والجوهري يسمي هذا النوع المقطع (٠.‏ 
وإلى الثاني أشار المعري قائلا حين علّق على هذه الأرجوزة : 


كسس سيف ريست رُيرا 
اقلش ا أمتمسرا 


آم قرش يا بازلاً هزبرا! 
«آلا ترى إلى قحسر البيتين الأولين وطول البيت الثالث»!" , لأننا لي قطعنا 


الاشطر لكاتنث 
كيفر أي كزيرا 
اه ]/5/ه 
01 0 
مفتعلن فعولن 
إأقطن أم تمرا 
//// اياك 
فعلتن مقعولن 
آم قرشي بن بازلن هزبرا 
| ا 0 


وما ذكره أبو العلاء من اختلاف في عدد تفعيلات الشطر الواحد؛ هو عينةٌ ما 
ينهجبةٌ شعراء حركة الشعر الحرء ليس في الرجنء وإنما في كل الأوزان التي نظموا 


(0) العمدة, مج 1١41م‏ إسدم؟. 
() الصاهل والشاحجء تحقيق بثت الشاطي» بدلالة الشيخ جلال الحنفي» 185 . 


اخطلات 


سه الوسر ع الشمر اله 
فيهاء وينظمون ء ولذا جاء الرجن عندهم غيى مقيّد بضرب, أو عروضىء أى تشكيل 
معيّن» فاستخدمو! في القصيدة الواحدة أكثر من ضصربء وريما أضصافو! ضرويا 
أخرى إلى ضروبه كما فعل السيّاب في «أنشودة المطرء حين استخدم الضرب 
«فعل > / / دعو «فعول- | /8ه» ومقاعلان > / 0 | / 09 : 
عيناك غايتا نخيل ساعة السَّحنء قعل 
أى شرفتان داح ينأى عنهما القمنء عل 
عيناك حين تبسمان تورقٌ الكروم فسعسول 
فتحبعل 


وترقصٌ الاضواء .. كالأقمار في تَهْرٌ 


+ اعو  #‏ #8 
اصيحٌ بالخليج . مياخليج فعول 
يا واهب اللؤلق والمحارء والرّدى اه فسعل 
فيرجع الصدى فسعل 
كأنةٌ النشيج فعول 
ديا خليي فاعلان 
يا وأهب المحار والرّدي. .6( قعل 


ولعلٌ في تقبل هذا الوزن لهذه الخمروب الجديدة ما يدلٌ على أنها «اجزاء من 
التقعيلة الأصئية مستفعلنء» (؟) كما قال لحد الباحثين المعاصرين. 

على أنْ الدارس لا بد أن يتبين أن شعراء حركة الشعر الحر استخدموا في 
حش إشطرهم كلّ ما يبيحةٌ الوزن الخليلي من جوازات : كالفين: والطي» وريّما 
جمعوا بينهما مع كما فعل الشاعر القديم «اأقطَن > / / / / ه - فعلتن» لأن الوزن 
)١(‏ ديوانه مج 8:1/ا2 ,لالا2 . 
(7) د. محمود علي السمان: «أوزان الشعر الحر وقواقيه /1” . 


0 


الورجز والشعر !لحر 
يعتملّ ذلك, كما أنه يحتمل جميع الموضوعات العاصرة: سواء أكانت غزليّة: أم 
فلسفية: أم سياسيّة؛ وإليك هذا المثال من شعر نزار قباني لتتفحص أفكارة: 


وتتطلع على ضروبه المختلقة : 
في خانة المهنة من جوازي قسصسولن 
عبارةٌ صغيرةٌ صغيره قعولن 
تقول :إني (كاتب وشاعرٌ) قسعسولن 
في اللحظة الأولى , اعتقدت أنها مفاعكن 
عيارةٌ سحريةٌ مستفعلن 
ستفتح الابواب في طريقي قفعولن 
وتجعلٌ الحرّاس يسجدون لي مقاعلن 
وتُسكرٌ الضيّاط والعساكن قعولن 
0 0 ك0 
ثم اكتشقت أنّها فضيحتي الكبيرة قصولن 
وتهمتي الخطيره قعولن 
وآتها السيف الذي يطول راسي م 
كلما أردت أن اسافرً(") مفاعي (فعولن) 


علما أنها من نتاج سنة 1١545‏ م. 


.1١ , قصيدة «على القائمة السوداءه ديوان «قصائد مغضوب عليهاء‎ )١( 


اا 


خسلاصة الرجسة 
-١‏ من البجور المقردة (الصافية) ..ويستعمل تاماًء ومجزوءا . ومشطوراً. 
ومنهوكا. 
؟- له هدة تشكيلات. إلا ان أهم تشكيلاته اللستعملة فعلياً هي سبعة 
تشكيلات: 
قسمن التقام : الرجسز الصسحسيح.ء والرجسن المقطوع 
ومن المج سزوء الرجزالمجسزؤوء الص حيح 
ومن المشسطور: المشطور المقطوعء والمشسطور المذال 
ومن المنهوك: المتهوك الصصيح. والمنهسوك المذال 
لا- ويدخله من الزحافات والعلل: 
1- زحاف الخبن : وهى حذف الثاني الساكن ؛ ويدخل في كل اجزاتثه : حشواً, 
وعروضا ‏ وضريا. 
ب- زحاف الطي : وهو حذف الرابع الساكن, ويدخل في كل اجزائه حشوا 
وعروضاً وضريا. 
ج- علة القطع : وهي حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله, وتدخل 
على الضرب» مع مراعاة أنّ زحاف الخبن قد يدخل على الضرب المقطوع أيضاء 


فتصير التفعيلة (فعولن) . 
د- علة التذييل : وهي زيادة حرف ساكن على آخر التفعيلة, وتدخل في 
ضريه . 


- يستعمل كثيراً في شعر الشطرين والشعر الحر, إلا أن القصيدة الحرّة 


تستخدم أكثر من ضرب وأحد من ضعرويه. 
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أمثسلة وتطبيقات 


قطع الأبيات الآتية, مبيّنا ما أصابها من زحافات وعلل ثم إنسبها إلى 


تشكيلاتها : 

: قال عبد العزيز المقالح‎ -١ 
معذرة النهارٌ‎ 
معذرة الاشعانٌ‎ 
معذرة وآأنت مصلوبٌ على الطريق‎ 
وأنت في الحريق‎ 
تنهش عينيك الحبيبتين بومةٌ الندمٌ‎ 
والحائنون يهتفون للعدم‎ 


معذرة التلال والقمم 
معذرة الدموع والائم(0 
؟- وقال السري الوفاء في وصف شمعة: 


مسفشولة مجدولة تحكي لنا اق الاسل 
كاتهاع من الفستى والذارٌ فسيسنهسا كسالاجل0) 
- وقال ابن عبد ربّه : 


رفعتّةٌ فما ارتقع 
إذا رأي البيض انقمع 
من بين يأس وطمع9") 


. 7417 دبوان عبد العزيز المقالح دان العودة؛‎ )١( 
. بدلالة محمود قأخوري» سقينة الشعرام ؛ لالا‎ )5( 
805 ٠ العقب مج‎ )9( 


اه 


لمتحي حتت : أسملة وتظبيفتات 


4- وقال سالم بن داره يهجو مني فزارة! 2 
حسديديا بدبديا متك الآن 
استمعوا انشهكم يا وِلْدان 
إن بني قزارة بن ذ بيسسان 
قد طرقت ناقتهم بإنسان 
مشي عمجب بيلق الرحمن 

-- ومما نسب لأحد الشياطين: قاله لعلقمة بن صفوان : 
علقم إنّي مق تقول 
وإن لحسسمي مساك سول 


لخب سس سر يهم بالمسكول 
فسسرب قسلام مش مول 
رحب الذراع بهلول 
>- وقال علي الشرقي : 
أطيبٌ أوقات الليالي سَهَرٌ والليلٌ في بعدادَ كله سحن 
كواكبٌ فرقى باق مُتسرَع ‏ من بهجة فاضت عليه فانغمرٌ 
وسسائرٌ الالطاف قسد تسارت ليلا ببغداد قما أحلى السمر”) 
)١(‏ بدلالة «الايقاع في الشعر العربي» . 


(1) أورده محمد عوني عبد الرؤوف في دبدايات الشعر العربي بين الكم والكيف» 51 . 
(1) ديوان علي الشرقي 5١‏ . 


عوك 


اعثلة وتطبيقات 


/ا- وقال عمد الوهاب البياتي 

حنظلة مضرجاً بدمه 

يواجةٌ الجدار 

يواجةٌ القاتل في ريشته 

خجلانٌ 

لأنه يعرفة 

كم مرة صافحة 

وضمة لصدره 

ونحن كم كنا له رقاق 

لكئنا تخجل أن نبوح بأسم ذلك الجيانٌ!!) 
8- وقال حسب الشيخ جعقر: 

لم تغمض الجفونٌ 

في حفرة. في قاع 

الكفنُ الشراع 

والبحرٌ فجرٌ قي ندى العيونٌ 
6- وقال أحمد ضيف ائله العواضي : 

كان يرى فيما يرى الناكم 

أن القاف قبل النون 

وان لا سيفاً سوى الصبر إلى الجنون 


157 عبد الوهاب البياتي, كتاب المراثي, قصيدة »الى ناجي العلي»‎ )١( 


-ه- 


عمس سي يت [موحلئة و تع دا ا 

حتى يكون الحلّمٌ شيك باهثاً 
ليس به يرق ولا غيوم ( 

-٠‏ وقال محمد رضدا مبارك في أعمى: 
يمضي على عصاه 
ملتمس) طريقه 
يمضي على هوأه 
20011 
حتى إذا صادفه 
في العمق ياب 
رمى العصا 
بيصن الغياب 
في الحفرة العميقة 


. ديوائة مإن بي رغبة لليكام /1ه‎ )١( 


عقت 


عع ير بي ب السسويع 


السريع بحر مركّب, يتألف من ستة أجزاء. ووزنة فى الدائرة يخالف وزنةٌ 
المستعمل قي الشعر» ففي الدائرة يكون - ١‏ 

مستفطان مسقن مقتولات ‏ مُسْتفطن مُسستفطن مقكولات 

في حين هى في الاستخدام : 


0 فاعلن ا 1 كن فاعلن 


ولذلك بحثوا عمًا يسوغ ذلك في الزحافات والعلل(". 

وقبل أن ندمرض لتشكيلاته ننبه إلى أن زحاقي (الخين) وهى .حذف الثاني 
الساكن: و(الطي) وهى حذف الرايع الساكن؛ يسخلان في حشوه بكثرة كما كان 
الحالٌ في الرجزء وإليك أهم تشكيلاته : 

-١‏ السريع الصحيح: وهو ماكانت عروضة (قاعلن) وضسربه كذلك: 
ومثالةٌ قول أبي العتاهية . 


)١(‏ من ذلك مثلاً انهم ذكروا ؛ 

آن (مقعولات) أصيبت بالطي وهو حذف الرابع الساكن) قفصارت (مفعلات) ثم أصيبت بعلة 
الكسف (آى الكشف) وهي حذف متمرك ونده الفروق (أي حذف السايع المتحرك) فصارت 
(مفعاذ) ونقلت إلى (فاعلن). 

ب- وان (مفعولاتٌ) اعسيبت بالطي فصارت (مفعلات) ثم أصيبت بعلة الوقف, وهي تسكين 
متحرك وتده المفروق (آي تسكين السابع المتحرك) فمسارت (مقعلات) بتسكين التاء ونقلت إلى 
(فاعلان) المساوية لها بالحركات والسكنات. 

ج- وأنّ (مفعولات) اأصيبت يعلة الصلم. وهي اسقاط الوتد اللفروق (لاتٌ) برمته من التفعيلة 
فصسارت (مقعو) وثقلت إلى (فعلن) بتسكين العي المساوية لها بالحركات والسكنات .. وغير ذلك 
ينظر »كتاب الكافي في العروضص والقواقي» للخطيب التبريزي» 510/259 . 
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لاتكافي كل هوى تنه مك 
ناقس إذا نافست في حكمة 


السويع 5 


ولا تكودٌنَ لجسو جسا مسحل 


ولاتدع خيرا] ولا تقرك 


واصذع إلى الناس جسيلاً كما تحب أن يصنع ه الفاسٌ بلك( 

وتقطيعه . 

وصتعٌ إلن | تاسجمي | لنكما 

]ذاه 

حدسنم )ا ونه | دن 

70 0 فاعلن 

ساللة مطوية 
//*//* |/*///* | /ه//ه 
ن-ن- | دون- | دن- 
مفاعلن | مفتعدّن فاعلن 
مخيونة | مطوية 


9- السريع المذقل : وهو ماكانت عروضةٌ صميحة (فاعلن) وضربةٌ مذيّلا 


(فاعلان) ومثالة قول بقار : 
وكساعب قسالت لاترابها 
هل يعشق الإنسانٌ مالايرى 


إن كان عيني لا ترى وجهسها 


١4ل/ شرح ديوان ابي الحتاهية,‎ )١( 


320-72 


يأقوم م!أع جب هذا الخِسرينٌ 
فقلث, والدمعٌ بعيني غزينٌ 
فإتها قد صورت في المَسَمينٌ 


السسرويع 


وتقطيعه: 
وكاعين | قالت لات | رابها 
1 عدلد/ت اده 


نحت لصي > 


لق 
مقاعلن عات ١‏ 2 
مخبوتة سالمة 


ياقومّما | أعجبها | ذضحرينٌ 

إدزه زه إع/ززة | إمزلفة 
7 مستقعلن مفتعأن فاعلان 
سالمة مطوية مذالة 


*- السريع المقطوع: وهو ماكانت عروضةً صحيدة (شاعلن) وخسربه 
مقطوعاً (فمْلن) يسكون العين والقطع علة وهي حذف ساكن الوتد واسكان ما قيله 
فتصير التفعيلة (فاعلٌ) وتنقل إلى (فعّان) المساوية لهاء ومشالةٌ قول الحسين بن 
الضحأك : 
إن بقليى روّعةٌ كلما طفع مولي قلبّك هجرانا 
ياليت ظني أبد) كانبٌ ‏ فساإئّهيصدقلحميسانا 
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وتقطيٌة: 
ياليتظن | ني ابدن | كاذين فإتنهى | يصدقاخ | يانا 
زدزدرلة | زه///* | 5/5 /إه/ه 
مسسْتفْعلُئْ | مُكْتمن فاعلن مفاعلن مُفْتعلن إفاعل (فخلن) 
0 مطوية [١‏ 'صخيحة مخبونة | مطوية | مقطوعة 


هذه هي اهم تشكيلات السريع التي رأيناها حرية بالدراسة (*) 


(*) للسريع تشكيلات أخرى الغيتاها منه , هي : 

-١‏ ما كان مشطورا على وزن «مستفعلن مستفعان مفعوئن» لأنه هى ومشطور الرجز المقطوع 
واحد راجع (المشطور اللقطوع) فضلا عن آنه بالرجز الصقء لأنه منه. 

- صا كان مشطور] على وزن «مستفعلن مستفعلن مفعولان» لأنه هى ومشطور الرجز المذيّل 
واحد .. (راجع المشطور المذيل) فضلا عن انه الصق بالرجز كذلكه. 

8 مأ كائ منه على ون : 

لامه يشبه بالكامل الاحذ حين تضمر اجزاقه (راجع الكامل الاحذ). ينظر :الايقاع 45: وشرح 
تحفة الخليل موامش الصفحتين 595 , دوو 


ب ؟! لامع 


السريع والشعر ا لحر 


استّخدم السريع في الشعر الحر كثيراً كما استخدم الرجن, وذلك لآن هذا 
البحر شبيه بالرجن إلى حدّ أن شعراء الشعر الحى كثيراً ما يداخلون بينهما في 
القصيدة الواحدة, وذلك بسبب إكثارهم من الاتتقال من ضر ب إلى ما سواه؛ فضلاً 
عن ولعهم باستخدام ضروب جديدة: فتتداخل احيائاً أضربٌ من السريع (فاعلان) 
مثلاً مع أضرب من الرجنء, كما حدث في قصيدة السهاب «أنشودة المطرء ..لكنك مع 
هذا تجد قصائد حرة كثيرة تخلو من هذا التداخل, ومثال ذلك قول محمود درويش» 


لم يعرفوني في الظلال التي فامئن 
تمص لوني في جواز السفنْ قساعلن 
وكان جرحي عندهم معرضاً فاعلن 
لسائم يعشقّ جمّع الصوَّرٌ فاعلن 
لم يعرفونيآه ..لا تتركي فاملن 
كفي يلا شمسٍ م6 

لآنّ الشجن فاعلن 
تعرفني كل أغاني المطر فساعلن 
لا تتركيني شاحبآ كالقمر فساعلن 
فيل م نا 

من جبهتي ينشقّ سيف الضياءٌ فاعلان 
ومن يدي ينبعٌ ماء الّهرُ فساعلن 
كل قلوب الناس جنسيتي فاعلن 
فلتسقطوا عني جواز السقر!" ! فسساعلن 


. *لا2‎ ١ قصيدة مجواز سقرءء ديوأنه. مج‎ )١( 


لاوا 


السويع والشعر الحو 


آو قول نزار قباني : 

إن رفع السلطان سيف القَهْرٌ 
رميتٌ نفسي في دواة الحَيْنٌ 

أو آمر السيّاف أن يقتُلني 
خرجتُ من بوابة سرّية 

تمر من تحث اساس القن 
هناك دوماً مخرج 

من بطش فرعونٌ ..يسمى الشَعْرٌ 
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خلاصة السريع 


-١‏ يستعمل في شعر الشطرين تاماء على وفق منهجنا وله ثلاثة تشكيلات 
هي الصحيح, والمذيّل والمقطوع. 

- يدخَلةٌ من الزّحاف والعثل 

1- زحاف (الخين) و(الطي) ويدخلان في حشوه كما هو الحال في الرجز 
(وقد مر عليك ذلك). 

ب- تدخل علة التذييل على ضربه (وقد مر معنى التذييل). 

ج- تدخل علة (القطع) على ضربه؛ وهي حذف ساكن الوتد في (فاعلن) 
واسكان ما قبله فتصير (فاعل) وتنقل إلى (فعلن) المساوية لها. 

د- قد يدخل (الخبن) في كل من العروض والضرب؛ فتصير التقعيلة (فطن) 
بكسر العين, وهو نادر جداً لذا لم نذكره عند حديثنا عن الزُحافات. 

+-- يستعمل كثيرا في الشعر الحرء كما هو الحال في الرجن. 
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امثلة وتطبيقات على السريع 


١-قال‏ الدكتور صلاح نيازي: 
مالون يقدادَ: وما طعمُها ؟ 
ما مسحو يقداد؛ وما تومها؟ 
ما شمسشهاء ما الناسْ ما كجِمّها ؟ 
سيحاتك - اللهمّ - جل اسمّها. 
- وقال أبو غراس الحمداني : 


قد عدب الموث بأقسواهتا والموت خسيرٌ من مقام الدليل 
إناإلسى الله لما تايسقا وفي سبيل الله خيرٌ السّبيل 
6- وقال مهيار الديلمي : 

جرَبتُ قوما) تَمِنْبِتهُمٌ ودسُلٌ العقل التسجساريبٌ 
وزادشي شرا بما !تق أنّسي بمسن آمن مسفكسوب 
لاتدْمينٌ اليسسومٌ في ذلة فاليوم من عمرك محسوي 
وإن جسهدت النفس في مكسي فسالمج د إن المجدٌ مكس وب 
4- وقال حسبُ الشيخ جعفر: 

لى أنني مثل أبي العلاء 


اعرف كيف امسك الفؤادٌ 
كالثور من قرنيه؛ أ وارتشق الهناء 
من قهوة الهموم والسهاد . 
لى أذّني مثل أببي نواس 


سالا 


أمثلة وتطبيقات علص السريع 


تضصيء لي حنيني 
جوهرةٌ اليقين 
في جرّة مكسورة أو كاس 
لو أن قلبي قشّة في الريخ 
تأخذهُ مني فاستريمع . 

«- وقال الأخطل الصغير : 
أحسالفي الهم إلى ليلة ماطرةتعصقُ في هالرياح 
كان هذا الليلٌ قد ملأني أوأنهاشتاقّ لوجه الصساح 


- وقالت نازك الملائكة : 
تفجّري يا عيون 
بالماءء بالاشعة الذائبة 


تفجّري بالضئوء, بالالوان فوق القرية الشاحبة 
في ذلك الوادي المغشى بالدُجى والسكون 
تفجّري باللحون 
- وقال عمد العزيز اكقائيح ( وهو من السريع المتداخل مع الرجز. وهو 
الشائع اليوم عند معظم شعراء حركة الشعر الحر): 
يا لغراب البين 
في عامنا رأيتة يضحك مرتين 


حين هجرّث الدار مرَةٌ 


سراي يمي 


أمثلة وتطبيقات على السريع 


ومزة وأنت مغمض العينين (0 
8- وقالت زهور دكسن : 

من شرفة الديباجٌ 
والبوح .. والمعراج 

ماج دم الحلاج 

فاتكقاآ المرمنٌ 

سسرادة) ؟أحمنٌ 
وكشر المسارد آنيابة 
في ليلة الغاية 9 , 


عيبم ل ا 
)١(‏ ديوان عبد العزيئ المقاليم , 5-5., 


(7) زمور دكسن (ليلة الغابة) 7١‏ , 


شولا 


لممه. وأمتعوو- أن يبييبيب :10 


المتدارك والخبب 


المتدارك من البحور المفودة أيضا إذ يتألف الشطر فيها من تكرار تفعيلة 
صافية واحدة. وهو البحر السادس عشر (الأخير) تسلسلاً عند العروضسيين. 
وسمي متداركا كما يجمعون لأن الأخفش (سعيد بن مسعدة) تلميذ الخليل تداركه 
على الخليل الذي لم يشا أن يذكره على الرغم من كونه يتفرع عن الدائرة الخامسة* 
(دائرة المتفق)ء وآجزاؤه ثمانية ووزنه قي الدائرة: 

فاعلن فاعلن فاعلن قاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 

وأوردوا له شواهد قليلة كرروها في كتيهم ؛ متها: 

جاءنا عامرٌ سلما صالح؟ بعدماكانٌ صاكانٌ من عامر 

وتقطيعه : 


جاءنا | عامرن | سالمن | صالحا 2 بعدما | كانما | كان مث | عامري 


زرده إزعززه إزدزر» إ(ه/لة ‏ [«//* ]ةل ل 


عو اردريه ا حي نت ن- ]| -«نت ا اك 


فاعلن | فاعلن | فاعلن | فاعلت 2 قاعلن | فامئن | فاعلن | قاعلن 


وذكروالة تشكيلات مجزوءة . منها المرقل ‏ ومنها المذيل؛ ومنها الصحيحء 
وكلها غير مستعمل الآن, لذلك ذهيثا إلى ما ذهب إليه صاحب «الارشاد الشافي» 21 
من أن كل ما جاء على هذا الوزن سواء أكان سانا أم مجزوء! يعد شاذاً. وكذلك فقد 
محكم كثير يشذودن هذا البحر سام ء وأن المطرد استعمالة مخيوتاه والخبن (زحاف) 
وهو حذف الثاني الساكن فتصير تفعيلته (فعان) , وعلى وفق هذا فإن لهذا الوزن 
ذي التفعيلة المخبونة تشكيلين هما : 


+ يتنظر ص 5 ١‏ من هذا الكتاب - 
)١(‏ وهو الحاشية الكيرى للدمتهوري , 1١‏ . 
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المتدارك والخبب 
-١‏ المتدارك المخيون : وهو ما كانت عروضة مخبونة» وضمربها كذلك «مع 
مراعاة ان الحمشو قد يدهْلةٌ الاضمار يعد الخبن فتصير تفعيلة الحشو (فكلن) 
بتسكين العين» ومتالةٌ قصيدة الحصري القيرواني. 
ياليلٌُ الصسّيٌمتى فلوة أقيامٌالستاعة مسوعدة 
رفحي تعمتسا وات فتتة ‏ ' اسصدق لاس سم ين سد د 


وتقطيعة : 
لنقلة رم حم 
[2/8 | ]هه ان 


كتيا | سنن | عَتتو | تمر 
1 كلق /// | ///ة 
مم 96 سا 3 م 


؟- المتدارك المضمر : وهى ما كانت عروهنة محوونة: وضيزبة مخبوع 
مضمراً, فتصير (فعّلن) بتسكين العين؛ لآن الإضمار (وهو تسكين الثاني المتحرك) 
يدخل على التفعيلة وهي مخبونة (فعلن) بكسن العين فيجعلها ساكنة العين, ومثاله 
قول الشاعر . 

إن الدنياقهقدغسرتنا واإستهوثنا واستلْهكنا 

ياابن الدنيا مهلاًمهلاً زنُْمسسساتاتي وزن] وزنسا 

مامنيوميمضيعنا الأأوهسى متًارخكنا 


353595 


مس هه المتدارك والخبب 


علما أن العروضيين سموا ما جاء مخبوتاً في كل اجزائه ب (الخبب) لشبهه 
بخبب الخيل: وما جاء مخبونا مضمراً ب (دق الناقوس) و(قطر الميزاب) لأنه يشبه 
وقع القطرات من الميزاب بعد انقطاع المطر .0) وعلى وفق هذا فؤنذا ارتضينا تسمية 
صاحب الايقاع لهذا البحر تقريقاً لنوعيه في التطبيق؛ وقد سمى ما جاء على 
«فاعلن» ب «المتدارك» وهى وزن شاذ مهجور وسعى مأ جاء على «فعلن؛ ب «الخبب» 
وهى الشائع اليوم 0 , 


407 معروف الرصافي الادب الرقيع في ميزان الشعر وقوافيه ؛‎ )١( 
. 151 يتظر. الايقاع في الشعر العربيء من البيت إلى التفعيلة , مممطفى جمال الدين,‎ )7( 
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العتدارككه والخبب والشعر الحر 


كان المتدارك في وزنه الضان رتيب ذأ ايقاع يعتمدٌ على توالي التفميلة 
السليمة (فاعلن) على وقق رتابة المتقارب (باستثناء كونه يبدا بالسبب الخفيف) فَإِنٌّ 
الشعراء (قديما) هجروة؛ لما فيه من سذاجة في الاداء هي أقرب إلى النثرية منة إلى 
الشعرء وحين وجدوا أن الخين في تفعيلته يحول هذا الوزن إلى تشكيل راقص 
«فعان فعلن فعلن فعلن» مالوا إليه وعوّلو! عليه ولعل ما فيه من ايقاع متحرك هى 
الذي حدا بالمجذوب أن يقول ؛ «وقد استفاد منهٌ الصوفية قي بعض منظوماتهم التي 
تُنشد لتخدّق نوعا من الهستيرياء() مشيرا إلى القصيدة المنسوبة إلى الغزالي. 

الشقل كدَةٌ أودث بالمهّع يارب فع جل بالفرج!2 

هذا هى ما كان في شعر الشطرين : قديماً وحديثا أما في الشعر الصر فإنَ 
استغلال شعراء الدركة الختلق الاضري قي القصيدة الواحدة؛ وتسامحهم في 
الحشو باستخدام التفعيئلة الصحيحة (فاعان) والمخبونة (فعلن) والمخبونة المضمرة 
(فمّلن) مما أسهم كثيرا في قتل رتابة هذا الوزنء فمالوا إليه كثيراء ابتداءً من نازك 
الملائكة والسياب, وانتهاء بأصغر شاعر شابء فضلا عن أثهم أباحوا في حشوه 
القيض (فاعلٌ) يضم اللام وهو سالم يستعمل قديماً في غير (مفعولن) 
و(مقاعيئن) "»فمن المتدارك والخبب قال السياب في «المسيح بعد الصلب» على غير 
توال : 

بعد ما أنزلوني سمعثٌ الرّياح 
في تُواحٍ طويل تسفٌ النخين 
والخطى وهي تنأى , أذن فالجراح 
نا كذ فنا 


. 807١ج المرشد إلى فهم أشعار العرب»‎ )١( 
. 5 (؟) الدرر الغوالي من اشعار الإمام الغزالي‎ 
١.114  رصآاعملا (؟) ينظر قضمايا الشعر‎ 


اه 


المتداركه والخبب والشعر الحر 
قدم تعدي , قدم ‏ قدم 
القيرٌ يكادٌ يوقع خطاها ينهدم 
ا مز نا 
ها أنا الآن عريان في قبري المظلم 
كتت بالأمس التفٌ كالظنٌ كاليرعُم 01 
وإليك تقطيع بعضها : 


بعدما | أنزلى ني سمع | ترد ياح 
ره / ره أده /ة |/ة/زة لء/لده 
فاعلن | فاعلن | فاعلن | قاعلان 


قدمن تعدو قدمن قدمي 
اله ا إو/ة | 5/1/1 
ومن الخبب قالت نازك قي «طعنة الزمن» : 
كان المغربٌ لون ذبيح 
والآفق كآبة مجروح 
والآشباح الغامضةٌ اللون تجوس الظلمة في الآفاق 
والذهر ظنونُ سوداء 
والريح مراوحٌ تكراءٌ 
والضقّة ارض جردا 
تمضغها الظلمةٌ في استغراق !"1 
)١(‏ ديوان السياب .مع؟ 481- 15+ 
)١(‏ ديوان تازك الملائكة , مج15١‏ 514 , 


5325 


المتدارك والخبب والشعر الجر سس خ همه 


وإليك تقطيع يعض أشطرها : 


8 [/ره ]ةمه /ء/ 


ومن الخبب قال أمل دنقل في «شيء يحترق» 


(١)الأعمال‏ الشحرية الكامثة. "لا وواضح آئذا لى أعدنا ترتيب هذه القصيدة شكلي] لعادث الى 
شعر الشطرين : فهي ليست حرة: وإنما شكل كتابتها يوهم القارئ بذلك. 


سق 


خلاصة المتدارك والخبب 


-١‏ مااجاء على المتدارك ذي التقعيلة (فاعلن) سواء أكانت تشكيلاته سالمة: أم 
مجزوءة يعد شاذاً في شعر الشطرينء وأن المطرد استعماله مخبونا. 

- يجوز أن يدخل على تفعيلة الحشى الاضمان بعد الخبن فتصير التفعيلة 
(فعْلن) بسكون العين؛ وهذا لا يلتزمء أم! اذا دخل الاضمار على تفعيلة الضرب بعد 
خبنها فإن ذلك يجب أن يلتزم: وهو ما سمي بتشكيل المتدارك المضمر 

لا إما في الشعرالحرء قإن تسامح الشعراء باستعمال مختلف الأضرب في 
القصيدة الواحدة, فضملاً عن اباحتهم القبض في حشوه (فاعلٌ) اتقذ هذا الوزن من 
رتابته, وجعله قابلاً للتلوين والتتويع . 


عقة- 


تطبيقات على المتدارك والخبب 


قطع الابيات الآتية وانسبها إلى تشكيلاتها بعد كتابتها عروضيا: 
١--قال‏ أب والفضل يوسفين محمد التوؤي المعروف بابن النحوي (ت51): 


اشتدي أزمةٌ تكفسرجي قل دافن ليلك بالبلج 
وظلامٌ الثيل لَه سرج حستى يغ شسساة آبو السسّسوج 


وس حساب الخسيسر له مطرٌ فسسسإذا جا الابّان تجي(2 
- وقال السيد رضا الهندي في الكوثرية: 
أمفلعجٌ ثغفرك آم جسوهر ورحيقرضايك ام سكن 
قدقال لكفسرك صائعسه إإناإعطيتاك الكوئسره» 
والشقال بخدك ام مسمتكة نقّطت يه الور الأحسم سر 
*- وقال أمل دفقل + 
أيدوم لذا بستان الّهِنٌ 
والبيت الهادئ عند النَهُرٌ 
أن يسقط خاتمنا في الما 
ويضيع . . يضيع مع التيار 
وتقرقتا الأيدي السوداء .. 
ونسيرٌ على طرقات النار.. 


لانجرق تحت سياط القهر 
أن ذلقي النظرة خلف الزن 
ويغيب النهن3) 
5- وقال حازم الحلي 3 
آه من ح يك اواةٌ آه م سانا تلجس ديه 
فسخ نيني إني متهي وأعسيسسدي قولكاهواةٌ 
وأعيدي القول على سمعي ذلك قسسسولُ لا السام 


. 709 , قصيدة (المنفرجة) :دلائل الخيرات‎ )١١ 

(؟) رواية عيد الحميد الراضي في «شرح تحفة الخليل» 5١14‏ . 

(؟) الضرب مخبون مضمر مذيل (فعلان) في الاشطر السبعة الأولى ‏ 

(8)ديوان حازم الحلي,(سخطوط)لدي نسخة منه مصورة: 4 8" والقصيدة نظمت في 5/١‏ //5419 ام. 
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الومل 11---فكغض2 


الرّمل بحر مفرد سداسي الأجزاء تشألف وحدتة الايقاعية من تفشعيلة 
«فاعلاتن»: ووزّنه العام : 

فقاعلاتن فاملاتن فاعلاتن فاصلاتن فاعلاتن فاعلاتن 

إلا أنه لا يرد في التام إلا وتكون عروضه محذوفة, والحذف علة وهي حدآف 
السبب الخفيق من آخر التفعيلة (فاعلاتن) فتصير ( فاعلا) وتنقل إلى (فاعان) .. 

أما تشكيلاتة فهي ستة (كما سترى) ثلاثةٌ من التامء وثلاثة من مجزوئه, مع 
مراعاة أنّ زحاف (الخين) يدخل في جميع أجزائه, حشوا؛ وعروضما؛ وضرياء.. 
وإليك تشكيلاتة التامة والمجزوءة: فمن انتام: 

-١‏ الرمل الصحيج ٠‏ وهو ما كانت عروضه محذوفة (قاعلن) وضريه 
صميداً (فاعلاتن) ومثالةٌ قول عدي بن زيد 


أبلغ النعمان عني مسألكا] أنّهُ قد طال حسيسسي وانتظاري 
لى يغيرالماء حلقي شرق كنت كالفصان يالماء امتصاري!0 
وتقطيعه : 
أبلغننعٌ مان عنني | مالكن ننه قد طال حبسي | ونتظاري 
لان ارات البنرد ‏ الل ان املاناكن 
حو جه مون دس موت خرن 2ك ١‏ مدن حك دان عه 
فاعلاتن | فاعلاتن | فاعلن فاعلاتن | فاعلاتن | فاعلاتن 


(١)الاغاني‏ »مج 11117 


ست الومل 

*- الرمل المقصور: وهى ما كاتت عروضه مهذوقة (فاعلن) وضريه 
مقصور) (فاعلان) » والقصر علة وهي حذف ساكن السيب الخفيف في (فاعلاتن) 
وتسكين متحركه فتصير (فاعلاث) بتسكين التاء. وتنقل إلى (فاعلان) .. فلى أخذنا 
المثال السابق واسكنًا حرف الروي فيه لكان من هذ! التشكيل : 

أبلغ الُعسمسان عني مسالكا 


أنّهُ قسد طال حسبٍ سي وانتظانٌ 


أبلغتئع | مان عنني | مائمكن أتُنهوقد |إطال حيسىي]| ونتظارٌ 


ا اي ري لاا الاين 
رو ا ١‏ سن م ا حر ات يا الي 
قاعلاتن | فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 


تن | فاعلاتن | فاعلان 
وهى قليل . لكن المعاصرين قد آكثروا منه. 
الرمل المحذوف : وهو ماكانت عروضه محذوفة (فاعلن) وضريه كذلك: 
ومثالةٌ قول جليلة بتت مرّة بعد مقتل زوجها كُليب على يد أخيها جسّاس : 
فعلٌ جسّاس على وجدي به قاصمٌ ظهري مدن أجلي 
إنني قائلةٌ مقتوولة ولسعسل السلسة أن يسرتساح لي 


ع 


وتقطيعة : 


مَحْلّجِسّسا إسن على وج| دي بهي قاصمن ظه | ري ومدنن | أجلي 


ةم 1/5 إعززهرة | زن/زقره | //زة 
جودت سودت | يموده حجن ساس أ ب ننم 
فاعلاتن | فاعلاتن فاعلن قاعلاتن | فاعلاتن فعلن 


سقةه- 


0060 الرمل 
ومن المجزوء: 
- مجزوء الرّمل الصحيح: وهى ما كانت عروضه صحيحة (فاعلاتن) 
وضربه كذلكء ومثالةٌ قول الشريف الرضي ٠‏ 


شتير الع كانيع تحتج )ع العمسسر فيال 
ليس يالغبون عمقلا من شري عسو يصال * 
وتقطيع البيت الأخير ٠‏ 

ليس يِلّممْ | بون عقلن من شراعز | زن بمالي 
| ]20 2011101 

بو ندع ١‏ لبان مائد توق سام ١‏ الل سه 
فاعلاتن | فاعلاتن فاعلاتن | فاعلاتن 


ه- مجزوء الرّمل المقصور: وهو ما كانت عروضة صميحة (فاعلاتن) 
وضربه مقصوراً (قاعلان) ومثالهُ قولٌ الشاعر ؛ 


قللمنقدنامعئي صفالعهم يتيالمنام!0 
قللمن قد | نام عَثّنِي صف ّلعيني| يَلْمَنَامْ 
لقا ل ال 
امه سوسس اندم 
فاعلاتن | فاعلاتن فاعلاتن | فاعلان 


* بالمغيون خبر ليس مقدم. و(عقلاً) تمييز . (مَن) اسم ليس . 
)١(‏ ألبيت برواية الشيخ جلال الحنفي , 
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الوصل 


- مجزوء الرّمل المحذوف(): وهو ما كانت عروضه محذوفة (فاعلن) 


وضربه كذلك. ومثاله قول الشاعن : 
كثاواك الس ميوت م نا 


سوس الح سرب التسي 


وتقطيعه : 
نر 


فاعلاتن | فاعلن 


سادق ع سوهنا يرجي 


غسسادرة قُسومى سسسسدى 


غادرت قى مي سندى 
/5// 5/0 5/5 


سا م 


فاعلاتن | فاعلن 


وهذا التشكيل من الرّمل لم يذكرةٌ الخليل على وفق ما جاء في (مقتاح العلوم 
للسكاكي) وإنما ذكره أبى اسحاق الزّجاج؛ فضلا عن أن البهرامي والزمخشري قد 
عذاه من مشطور المديد!') وهو وهم فرضتة الدائرة : 


٠ أهملنا من المجزيء ما كان تأدراً وثقيلاًء وهو المذيل: وشاهدةٌ‎ )١( 


لان حتى لى مشى الذي عليه كاد يُدمِيةُ 
قاعلا تن فاعلاتن فعلاتن فاعلاتان 
(؟) مفتاح العلوم بط 5851 . 


3500-7 


الرّصل والشعو الحر 


لما كانت وحدة الرّمل الايقاعية هي تفعيلة «فاعلاتن» فإِنْ تكرارها بتغيير 
طقيف جعل هذا الوزن بعيدا عن الرتابة, قايلا للحركة, لأن كثرة دخول الخبن في 
حشوه وعروضه وضربه ساعدت كثيراً على أن يكون من بحور الطرب الغتائية 
التي تثير النشوة في سامعها لانسيابها على اللسان7', لذئك كثر استخدامه في 
الشعر الحر. واصيح من أكثر البحور خفة ومرونة؛ ولعلك لو عدت إلى قصيدة 
نازك الملائكة «الخيط المشدود في شجرة السرىء المكتوبة في بداءة الحركة (سنة 
24) لعلمت كيف كان هذا البحر مرنا في النظم, منسابا على اللسان. لآن 
القصيدة اوفت على مئة وعشرين بيتاء ودارت في سيعة مقاطع من غير ضرورات 
عروضصية:؛ أو عيوب وزنية؛ جامعة آكثر من ضرب وآحد. فقد استهخدمت الضرب 
الصحيع (فاعلاتن) والمخيون (فعلاتن) والمحذوف (قفاعلن) واللقصور (فاعلان) مما 
جعلها متحركة من دون رتابة مملّة, وإليك بعض اشطرها من المقطع السابع: 
ويراك الليلٌ تمشي عائداً 
فعلاتن فاعلاتن فاعلن 
قي يديك الضيط؛ والرّعشةٌ ؛ والعرق المدوّي 
«انهاهماتت..» وتمضي شسارنا 


)١(‏ ينظر ما كتبه المجذوب عن هذا الوزن الغنائي (المرشد) 71-١17‏ 1 , وكذلك ما كشبه الشيخ 
اجلال الحنفي (العروض) 505 . 


لهت 


الرصل والشعر الحد 
عابثاً بالخيط تطويه وتلوي 
فاعلاتن فاعلاتن فعلاتن 
حول ابهامك أخراة, قلا شيء سسواةٌ 
كلما أبقى لك الحبّ العمسيقٌ 
هو هذا الخيط واللفظ المسفسيق: 
لفظ «ماتتء وانطوى كل مُتساف مسا عسداة!0 
فاعلاتن فاعلاتن ‏ فعلاتن فاعلاتن 
ولعتنا لا نغالي إن قلنا إن غنائية هذا الوزن تصلح لاكشر الموضسوعات 
الشعرية. سواء أكانت جادّة آم ساخرة: كما في قول عمد العزيز المقائيح (") : 
لااسئيهف انتم تعبرفونة 
كل يوم فسوق أجفان الضسحايا تقسراونة 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 
في المقساهي تيحص سقسوته 


)١(‏ ديوائها مج * 5ذا 
(؟) ديوائه , ١55‏ وما بعدها. 


يفت 


الوعل والشعر الحر 

في الزوايا .عند اكسواخ اليتامى تلعنونة 

قاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاهلاتن 
إِنَهُ اشهرٌ من تاجرّ قي سوق العييد 
فاملاتن فعلاتن فعلاتن قاعلان 

في بلادي حسيث يبسدي ويعسيث 
حصسيث لاشيء اجسدية 
فساملاتن فعلانُ 


الوه 


خلاصة الوصل 


-١‏ بحر مغردء يستتعمل تام ومجزوءاء وأهم تشكيلاته :من التام: الرّمل 
الصميح, والرّمل المقصور ء والرّمل المحذوف . 

ومن المجزوء : مجزوء الرّمل الصحيح: ومجزوء الرّمل المقصور, ومجزوء 
الرّمل المحذوف. 

-- ويدخلةٌ من الزحافات والعلل : 

1-- زحاف (الخين) في كل اجزائه . 

ب- علة (الحذق) وتدخل في عروضه وضمربه . 

ج- علة (القصر) وتدخل في عروضه. 

د- زحاق (الكف) وهوحذ ف السابع الساكنء ودخوله ناد ر جد! لذالم نمثل ل>. 

- يستعمل كثيرا في الشعر الحر , لغنائيته الثي تثير النشوة: ولانسيايه 
على اللسان؛ ولمرونته العالية . 
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أعثلة علس الرمل 


: قال ابن الوردي‎ -١ 

اعتزلٌ ذكر الفسواني والفزلٌ 
ودع الذكسرى لأيّام الصيسا 
>- وقال عدي بن زيد: 

وابوك المرءلم يُشنابه 
*- وقال أحمد شوقي : 

ارفعي الستر وحيِي بالجبين 
وقسقي الهودج فسينا سساعة 
واتركي فصل زماميهلنا 
4- وقال شاذل طاقة : 


وقّل الفسصل وجساتبٌ من هزلٌ 
فلاآيَامٍ الصبساتجم افل 


سمه اليسيت واوتاد الإصسار 
يوم سيم الخُسّفّ منّا ذو الخسار 


وأرينا قَنَقَ المت سبع المبين 
نقستبِسُ من دور آم المصسنين 


نتناوب تحن والروح الأمين. 


وتقولين : أحبك 


وتمرين .. كما مرّت غمامة.. 


ا 85 2 ٠.‏ 
دون غيث .. دون وعد .. دوثما حتّى ابتسامه .. 
0 09 


وتقدولين : 
احج 00 


«- وقال حسب الشيخ جعفر: 


يافتى بالله خبّر كيف جاءٌ 
طائرٌ الموت إلى عينيك مثقوبّ الجبين ؟ 
وانطوى والتفّ كالخيط على الجذر المضاءٌ 


417 . شاذل طاقة, المجموعة الشعرية الكاملة‎ )١( 
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أعثلة علس الرعل 


جلدّك الحروق في جمر الحنيئٌ ؟ 
زرتنا يوما وفي عينيك شمس ونجوم 
وعلى الكفّ ندى يحملٌ أمواج الكروم (2 
- وقال آمل دثقل : 


أعطني القدرة حتّى أبتسم .. 
عتدما ينغرسٌ الخنجر في در المرّحّ 


ويدب الموت, كالقنفذء في ظل الجدار 
حاملاً ميخرة الرعب لاحداق الصغار : 
أعطني القدرة حتّى لا أموث . 
مهلك قلبي من الطَرْق على كل البيورث 
علني في أعين الموتى أرى ظلّ ندم ! 
غارى الصمت .. كمعصفور صغير 
يتقرٌ العينين ؛والقلب ويخوي .. 
في ثتايا كل فم90) + 
-٠‏ وقأل عبد الوهاب الجياتي : 7 
في «سمرقند» طواحينٌ هوام 
لاتُرى بالعين 
ككما غاب القمرٌ 
وطيورٌ من ذهَبْ 
اسرقت 
لكنها عادت إلى أقفاصها 
لم يرهاء أيضماء أحن 9), 


. ١ , الأعمال الشحرية الكاملة‎ )١( 
. (؟) الاعمال الشعرية الكاملة , ؟/19‎ 
. 51, (؟) كتاب المراثي‎ 


ساقت 


أمثلة على الومل 
- وقال ابن التعاويذي في وصف بطيخة : 
حئوة الريق حلا دمهافي كل مله 
نصفها بدن وإن قسّمتها صارت أهله (0) 
- ومما هو منسوب لفتيات المديثة وهن يستقيلن النبي صلى الله عليه 
وآله وسلم عند وصوله المديتة المثورة : 


طلع الب يدر علينا من لشيس سات الوداع 
وحبي اللشدقسى عالدندا مسسادع بالكهناع 
أيهاالي موت فسينا جسكت بالامرالمطاع 
قد لي سنا ثوب عسل بعد تلفيق الرقاعٌ 
ربِنا صل على من حلفي خير البقاع 
اسبل الستر عليثا ماسعى في الخير ساع() 
-٠‏ وقال عيد الرزاق الربييعي : 
وعلى شُرّة وهام 
كبرث 
غير أن القلب ما ذال فتى 
فمتى 
يكتمل اليدنٌ 


وألقي ريشة الطاووس 


من قلبي 
متي(" ؟ 
)١(‏ سفيئة الشعراء , 5١‏ , 
(؟) دلائل الخيرات , 5514 . 
(9) حدادا على ما تبقى » 1؟ 
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دصت" المتقاربى ١‏ مسسس سس 


المتقارب من البحور المقردة التي يتآلف الشطر فيها من تكرار تفعيلة صافية 
واحدة. ولجزاؤه ثمانية . 

فعولن فعوإن قعولن قعولن فعولن فعولن فعولن فسعولن 

وقد ذكر له العروضيون ستة تشكيلات: باستكناء الشيغ جلال الحنقي 
الذي أورد تمسعة عشر تشكيلا تاما ومجزوء!(' وقد وجدنا آن بعض هذه 
التشكيلات غير مستعمل في عصرنا هذا فآأخذنا من محاولة صاحب الايقاع0') في 
تخفيفق تشكيلاته فجعلناه أربعة: ثلاثة تامة, ورابعها مجزوء؛ وهي المستعملة 
حاليا. ويدخلة من الزحافات (القبض) وهو حذف الخامس الساكن, فتصير تفعيلتة 
(فعول) بخسم اللام. مع ملاحظة أنْ العروضص في تشكيلاته التامة لا تثيت على حال: 
فقد تكون صحيحة (فعولن)) وقد تكون مقبوضة (فعول) بضم اللام: وقد تكون 
(محذوفة), والحذف علة, وهي حذف السبب برمته من التفحيلة فتصبح (فعو), 
ويمكن نقلها إلى (فعل) بتسكين إللام, المساوية لها بالحركات والسكنات. 

أما تشكبلاته التامّة فهي : 

-١‏ المتقارب الصحيح: وهو ما كانت عروضة صميحة ( وقد تكون 
مقبوضة أي محذوفة فهي لا تثيت على حال كما اسلغنا) وضربه كذلك؛ ومثالةٌ قول 
المتنيي: 

أرى ذلك القرب صسار ادُووارا وصار طويلٌ السلام اختصارا 


تركُسكني اليسومٌ في خجّلة أمسوتٌ مسرارا وأحيا مرارا 


. 779-141 ينظر «العروض...‎ )١( 
(؟) ينظر «الايقاع في الشعر العربي من البيت إلى التقعيلة» وقد ذكر له الدكتور مصطفى جمال‎ 
. الدين ثلاثة تشكيلات من التام قفقط كذ‎ 
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أرى ذا 


0 


فعولن 


لكلقنٌ 


ب 


فعولن 


المتقاوب مسعييييد 


يصارن 


وداا 


رن انان 


ن 


ينا 


فعولن | فعولن 


وصار | طويلس | سلامخ 
//5/ |//د/ه |/إدره 0ه 


فعول | فعولن | قعولن 


ولو قطعت البيت الثاني لوجدت أن عروضه محذوفة (قعو) . 


؟- المتقارب المقصور: وهو ما كانت عروضه صحيحة (وقد تكون مقبوضصة 


آى محذوفة) وضربه مقصور]ً . والقصر علة؛ وهي حذف ساكن السبب؛ وإسكان 
متحركه, فتصيح (فعول) يسكون اللام. ومثاله قول أبي القاسم الشابي: 


سقّمث الحياةٌ ومافى الحياة 
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وما إن تجساورْتُ فجر الشباب 


وماإث | تجاودٌ | تُفجرش 
//د/ة ا /ردرةه |//ه/ه 


فعولن | فعولن | فعولن 


عماسم عد 


المتقارب 
-- المتقارب المحذوف : وهى مأ كانت عروضه صحيحة (أى؟)(0) وضريه 
محذوقا ؛ ومثالةٌ قول الشاعر : 


واروي من الشتّعر شعر) عويص) يُدْسَي الرواةً الذي قسد رَُوَوًا 
وتعطيلة: 
وادوي | منشْشعٌ | رشعرن | عويضن ينسسر | رواتل | لذي قد | رَوَىْ 
/عرة إر/عره إلل در ل ةر ل 7ه 
وحم اا سوس 1 سيد إن عدا د ا سيا إل انيت و 


فعولن | فعولن | فعولن | فعولن ‏ فعولن | فعولن | فعولن | فعى 


(فحن) 

آما التشكيل المجزوء فهو : 
- المتقارب المجزوء المحذوف : ومثاله قول كُشاجم : 
جعلت إليك الهفوى شفيع)] فلم تشفعي 
وناديث مستت عطف] رغساك فلم تسصسعي 
وتنطيعة : 
جعلث | إليكل هوى شفيعن | فلم تش فحي 
[/5/ |//د/ه | //ه* //درة إ//ة/ه | //ه 
ن-ن أن-- ]|[ ن- ن-- إن-- | ان- 
قعول | فعولن | قعى قعولن | فعولن | فعق 

فعل فعل 


(©) تتوك إجاية الاستفهام للقارئ فهو موضوع لتذكيره بمامرٌ . 


حاف وت 


المتقارب 


تلك كانت أهم تشكيلات المتقارب ؛ غير أن على الدارس أن يتعرّف الملاحظات 

الآتية : 

-١‏ أجاز العروضيون دخول زحاف القبض في الحشىء إلا أنهم اختلفوا في 
جواز دخولها على التفعيلة التي قبل العروض والضرب في التام» وقبل عروضص 
المجصزوء؛ فالخليل لم يجوّزه؛ في حين جوز ذلك الأخفش والزّجاج على مانقلهُ 
ألدمثهور. 0 

؟- أجاز العروضيون دخول زحاف القبض على عروض المتقارب دون 
ضريه. 

*- أجاز المروضيون دخول علة الحذف على عروض المتقارب» لكنهم 
اجروه مجرى الّحافء فيجوز أن يدخل في بعض أعاريض القصيدة دون بعضهاء 
على ما أوردةٌ الدماميني في شرح الخزرجية 9 , 


)١(‏ ينظر: الارشاد الشافي على متن الكافي في علمي السروض. والقوافي. (وهى حصاشية 
الدستهوري) 17 1. 
(؟) بدلالة الدمنهوري ؛ ينظر ء نقسه , ١0‏ . 


3510-00-5 


سييست المتقارب والشعر الحر 


المتقارب وزنٌ يستطيع أن يالف النظم فيه آي ناظم متعلم, لما فيه من تدفق 
ورتابة تعتمد على ايقاع مكرر سلسء لذلك لا يجيد فيه غير المتمرس الحاذقء لأن 
سهولتةٌ توفع الصغاى في رتابته المتكثة على التكرار. فبدلاً من أن يركبوه فإنة 
يركبهم: لكونهم يستسهلون إنسيابيتة في ايراد الصفات التي لا حصر لها , كما لى 
قلذا . 

طويل, هزيل: ضعيفً . نحيفة | كريم,شجامء ابي عفيف 

شعولن: قعولنء فعولن: فعولن 2 قعولنء فعولن, فعولن» فعولن 

أما الكيار فإنهم يتحامونة فلا يكثرون منة, لكي لا يقعوا في حباكله, فُتسقط 
رتابته تجاربهمء لذلك لم يقربهٌ قديماً إلا من كان قادرا على ترويضه. كالأعشىء 
والخنساء ؛ والمتثبي (0), 

وكا كان الشعر المر ذا شطر واحد ليس له طول ثابت يعتمد على تكرار 
التفعيلة الصافية؛ وتغيير عدّدها من شطر الى شطرء فإنْ هذا الايقاع ناسب جل 
شعراء حركة الشعر الحر إذا لم ثقل كلهم, فمارسوا النظم فيه على تباين في الأداء, 
مع ملاحظة افادتهم في الانتقال من ضرب إلى ما سواه في القصيدة الواحدة, 
وهي حريّة يمنحها الشعراء لانفسهم لقتل رتابة التكرار , لذلك فأنهم يجوزون 
استخدام كل اضرب التشكيلات المتاحة في شعر الشطرين في قصائدهم الحرة: 
فنازك الملائكة مثلا جمعت في قصائدها المنظومة على المتقارب بين الضسرب 
الصحيح «فعولن؛ والمقصور «فعول» والمحذوف «قعوء دائماً. وهي بهذا قد افادت 
من جميع تشكيلات هذا البحر”") وهذه أشطر من قصيدتها مسوسنة اسمها القدس» 
الحتيرت من القسم الثاني من مقطعها الأول : 


,١ ينظر: الدكتور عبد الله الطيب المجذوب  المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتهاء ج‎ )١( 
اس لا‎ 

(؟) تنظر قنصائدها المنظومة على الماقارب, وهي :«طريق العودة» و«صلاة الاشسبسان: وشحن 
وجميلة» ى «القنابل والياسمين؛ في ميج” من ديوائها 85,751 ؟, 6 0٠‏ كذلك مجموعتها للصلاة 
والثورة 9, ١76‏ , يمأ فيها القصيدة المذكورة. 


سعثلت 


ممه المتقارب والشعر الجر تمسس سييست 


-١‏ إذا نحن متنا وحاسبنا الله . قال ألم أعطكم موطنا؟ كسيق 
؟- أما كنث رقرقت فيه المياه مرايا؟ فعوئن 
"- وحَلَيُهُ بالكواكب؟ زيّنتُهُ بالصبايا 8 فعولن 
غ- وعرّشت فيه العناقيد ‏ بعثرتُ فيه الثمرٌ؟ لق 
5- ولوّنث حتّى الحَجَرٌ ؟ 0 
1- ما كدث أنهضث فيه الذّرى والجبال؟ قفسحسول 
/-- فرشت الظلال ؟ فعول 
4- وَعْلفت ودياتنة بالشضن ؟ سيق 
6- أما كنث فجرت فيه الينابيع» كلْلتُهُ سوسنا؟ قفعىوق 
-٠‏ سكبتٌ التاق والإخضرار على المذحتى؟ قسعصو 


فاستخدمت الغسرب المحذوف في الشطر: الآولء والرايع؛ والخامس. 
والثامن» وانتاسع, والعاشرء واستخدمت المدحيح في الشطرين الثاني والثالث في 
حين استخدمت اللقصور قي السادس والسابع. 


وإليك تقطيع هذه الاشطر منها : 

- 
أماكن | تُرقرق | تُفيهل | مياه مرايا 
ل اس 


فعولن | فعولن | قعولن | فعول | فعولن..سالمة 


ولوؤون تحتتل حجر 
اه 1 


اله ني له 
فعولن | فعولن فعو (فعل) .. محذوفة 


53-07 


المتقاوب والشعر الحو 


357 
فرشتظط ظلال 
5 د 
نك ان 

فعولن فول .. مفسوزة 


كذلك جمع «عبد العزيز المقالح» في قصيدة دعصر يهوذاء )١(‏ بين الضرب 
الصحيع «فعولن» والمقبوض «فعول» بضم اللام: والمحذوف «قعوء والمقصور 
«فعول» يسكون اللام . لكنه كان يميل في معظم اشطرها الى المزاوجة بين «الصحيح» 
و«المقصوره كما في المقطع الآتي : 
مشيث بأقدام قلبي 
لعلي ؟آحس على الأرض صصدقا 
لعلي عانق حقًا 
مشيت مع الشمش غربا 
رحلث مع الفجر شرقا 
وجدت - يهوذا - هنا يأكلّ الجائعين 


. 754 , هتاويد)١(‎ 


م 


خلاصة المتقاوب 


-١‏ يستعمل المتقارب بأربعة تشكيلات» ثلاثة تامة» وواحد مجزوء. 

؟- يدخلة من الزحافات والعلل. 

1- زحاف القبض ' ويدخل في حشوه وعروضه. 

ب- علة الحذف: وتدخلٌ في عروضه؛ وضربه؛ لكنها في العروض جائزة ء 
لأنهم أجروها مجرى الرّحافء في حين أنها في الضرب لازمة. 

ج-- علة القصى : وتدخل في ضريه. 

د- علة الخرم.وأجازوا دخولها في أول إجزاء الحشىء وهي اسقاط أول 
الوتدء قتكون التفعيئة (عولن)» فإذا دخل القبض مع الخرم صارت (عول). وم نمثل 
نهذه العلة الجارية مجرى الزحاف لكونها قليلة الوقوع في الشعرء ثقيلة الوقع على 
السمع )١(‏ .نشات كما نظن من سقوط حرف واحد من أحد شطري أثبيت» وهو في 
القالب حرف ألواى, فإذا ما أعيد قلا علة؛ قفي قول امرئ القيس: 

تغرّافرٌ شتيث الئيسات لذيدٌ الذاقفة عدب القسبلٌ 

خرم في قوله (ثغنٌ) فإذا أرجعنا الواىء وقرأناةٌ (وثقرٌ) أصبح ساءماء ومثظ 
هذا يقال في بيت امرئ القيس : 

لاوابيك ابنة العسامريٌ (م) لايدّعي القسومٌاني قد 

فالتفعيلة الأولى (لاو) وزنها معُوَلُ» فإذا أرجعنا لها الفاء وقرأناها (فَلاى) 
أصبح وزتها (فعول) لذا يمكن القول بافتعال هذه العلة. 

- كثر استعماله في الشعر الحر لكونه من البحور المفردة. 

. 595 ينطر :عبد الحميد الراضي «شرح تحقة الخليل»‎ )١( 


سولاك 


مسمس اخزاحة المتقاورب 
غ- وهو أخيرا « من أيمسر البسحور لمن يريد النظم؛ وأعصاهالمن ييحاول 
الاحسان والإتقان لما يتطلبه من سلامة الطبعء وامتداد النفس: (') كما يقول عبد الله 


الطيب المجذوب 


5- قي الشعر الحر, كثير| ما يتداخل المتدارك أ الخبب (فاعلن) مع المتقارب 


(فنعولن) ولعل دلك عائدٌ الى ظاهرة صوتية مقطعية, تسمح بتداخل الاوتاد 
والاسياب؛ وتبادلهما المواقع (", كما قي المقطع الآتي من قصيدة سامي مهدي : 
ما شمّمنا من الطين والحشب 
الا روائح هذا العراق 
ولم نى في نخل سيحان 


الا سماحة أهليه إذ يضسحكون 
وفي المدّ والجزرٍ كان العراق 29 


ففي الشطر الخامس انتقآل الى المتقارب » بعد أن كانت الاشطر الاربمة 
متداركية. 


, 506,0 المرشد إلى قهم اشعار العرب وصتاعتها , ج‎ )١( 

(5) ينظر . بحثنا «مدخل لدراسة الايقاع في قصيدة الحربء محاور وجلسات الحلقة الدراسية 
للمريد الشعريي الثامنء «المحور الأول قصيدة الحرب: دار الشؤون الثقافية؛ يغداد 544 11511, 
ومايعدها. 


(1) قصيدة «رائحة الارض» الاعمال الشعرية, 71١‏ . 


505 


ست تطبيقات على المثقارب سس صسسسسه 


قطع الآبيات الآتية وأنسبها إلى تشكيلاتها : مبيذ] زحافاتها وعللها . 
-١‏ قال شوقي : 
أبا الهول »طال عليكٌ اصن وبُلَقْت في الأرض إقصى العمُرٌ 
قيالدَةٌ الدهر لا الدّهرٌ شب ولا أنت جساوزت حسدٌ الصسفر 
إلام ركسوبُّك مقن الرمسسال ‏ لطي الاصسيل وجسسوب السسحرٌ 
؟ -- وقال عبد الأمير الحصيري : 
إلى أينَ تمضي ؟ تكسّر فوق ص دور الرّمساح يريق النهسارً! 
إلى آين تمضصسي ؟ جنا الفراشة بين احتراق المضسارب طار ! 
إلى أين؟ كل الجسس ون .. تنائر في كل جنب حطام] تهار ! 
+ - وقال أمل دنقل : 
بعسّرٍ - من الشوك - مخشَوّشن 
بعْرق من الصيف لم يسكن 
بتجويف حب به كاهنٌ 
له ومن .... صامت الأرغن . 
أعيش هنا 
لا هنا . إنّني 


وروت 


تطبيقات على المتقارب 
؟ - وقال عبد الوهاب البياتي (2) : 
فقلت لهسا :إن هذا البهاءً 
رآيتك في ونه قي ثسارة 
وفي النسار مسخلوقة خالقسة 
وقسسي يساب #المسويّء عسرّاق سه 
ويه الشسهيسوة الحسار: قة 
قكسوني لي البصر والأرخبيلَ 
وكوني لس البسرق والصاعقة 


. 11797 كتاب امرائي؛ قصيدة «القيثارة السومرية,‎ )١( 


5575 


: الواغر والفزع 
الوافر من البحور المركّبة, لكنّ وزنة في الدائرة العروضيّة يوحي بأفةُ مقرد, 


فهو فيها على هذا التحى : 
في حين أن المستعمل منه في التام هى : 


مُفَأطْيْن مُنامائن فَمُوئنٌ مُفاظئ مُفأمكخ قتركئ 
ولذلك حاولوا تيرير هذا الإستخدام فقالوا بوجوب قطف() عروضه 
وضربه. آما إنواعه فهي : 8 
١‏ الوافر القام : وهى ما كانت عروضمّه (فعولن) وضسربه كذلك, مع مراعاة 
“أن زحاف «العصبء - وهو اسكان الخامس اللام في (مفاعَلتن) فتصير (مفاعلتن) 
وتثقل إلى (مفاعيلن) ا مساوية لها بالمركات والسكنات - كثيرا ما يدخل في 
حشوه. ومثاله قول قيس بن الخطيم : 
ومابعضن الإقامةفي ديار يهان بها للف تو الآًبلاءٌ 
وبعضُ خلائق الاقوامداةٌ كداءاليطن ليس لةدواة9) 


وتقطيعه : 
وما بعضل | إقامةفقي | ديارن يهانبهل | فتى اللا | بلاءق 
// 0/0/0 إإزورة هر ةد /[ة/ه 
مفاعيلن | مقاعلتن | قعولن مفاعكتن | مقاعيلن | فعولن 


)١(‏ القطف: علة مؤلفة من علة (الحذق) وهي اسقاط السبب الخغيف ,(تن) وزحاف (العصب) 
وهو اسكان الخامس (اللام) فتصير تفعيلقه في عروضه وضربه (مفاعل) وتنقل إلى (فعولن). 
(؟) ديوان الحماسة , 585 , 


امفيك 


الواشر والهزج 
*-- المجزوء الصحيح : وهو ما كانت عروضةٌ (مفاعلاتن) وضربها كذلك: مع 
مزاعاة أن (العصب) قد يدخل في عروضه؛ فضلاًٌ عن حشوه: ومثالهٌ قول ابن أبي 
وييعة: 
كت سيت إليك من بلدي كمستساب م وله ؟ 5 
كسكسيي وأكف العسيني دن بالمستسسرات مُتقسرد 


فيمسك قلبةٌ بيد ويمّسمٌ عسسينَةٌ بيسسد(0 
ولي : 
كتبت || كمن يلدي كتا يموق لهن كمدي 
00 000 م 2 
مفاحلين | مفاعلتن ١‏ مقاطقن | مفاطلق” 


والملاحظ في البيت الثاني أنّ عروضةٌ معصوبة (كفل عيني)- مفاعيلن 

#- المجزوء المعصوب: وهو ما كانتت عروضِةٌ صحيحة, وضريةٌ معصوياًء 
مع مراعاة أن «العصبء قد يدخل كل أجزائه : حشواً وعروضا؛ فضلاً عن ضربه, 
دوهذا هو (الهزيع) عينه» ومكاله قول الشاعر : 


لمن نار ياعلى الخغيّف (م) دون اليسكسر مسا تخيِوق 
إذا مسا اخ سمس دت ألقي عليه سا لمثْدل الرطب 
أرقت لذكر مسوقعها فحن لتكسرها القلبُ () 
وتقطيع البيت الأخير : 

أرقت لذك | رموقعها فمنْتلذك | رهلقليى 


ل الل 00 


(0)الأغاني 542:1 


الواقر والهزج 


في حين أن تقطيع البيتين. الأول والثاني يوضع دخول العصب في حشوهما 
وعروضيهما معا: 

وهذا الوزن هو وزن الهزج: لذلك نؤيد ما ذهب إليه عبد الله المجذوب وغيره 
من أن الهج صرب من الوافر المجصزوء؛ ليس ببح ققائم بذاته(2. وقد حاول 
العروضيون الفصل بين مجزوء الوافر والهزج فلم يستطيعواء فانتهوا الى قبول 
الرأي القائل بان القصيدة تعد من مجزوء الوافر إذا جاء فيها تفعيلة واحدة وافرية 
(مفاعلتن), أما إذا كانت كل تفعيلاتها (أجزائها) (مفاعيلن) فإنها هزجيّة, لذلك لانرى 
مسوغ] لدراسة (الهزج) منقصلا عن مجزوء الوافر: لأنه ئيس إلا الوافقر معصويا, 
على أن الدارس لا بد أن يعلم أن المروضيين أجازوا في الهسزج دخول زحجاف 
الكف!") مع العصبء ومثال ذلك قول بشار: 


ربابَّةٌريَّةٌالبس يت تمج الخسل في الزيت 
لهسا عسشسرٌ دجساجات وديكً حس سن الصلسسوت 
وتقطيع البيت الآخير: 
لهاعشنٌ | دجاجاتن وديكنح | سنصصوتي 
2000 ااا لان ايك 
لسن أن ساسا وعدن | نسسب 
مقاعيلٌ | مقاعيلن مفاعيل مفاعيلن 


عصب وكق] ‏ عصي عصب وكف قصب 


والكف في رايهم لا يكونُ في الوافر ومجزوته. 
(١)اكرشدء‏ مج 111:١‏ . والايقاع ؛ ١١١‏ والثريا للضيّة ؛ 8 ؛ وغيرها. 
(؟) الكف هو حذف السابع الساكن في (مفاعلان) فتصير (مفاعلت) بضم التاء. وحين يدخلها 


العصب مع الكف فإنها تصبح (مفاعلْت) يسكون اللام؛ فتحول إلى (مفاعيل) يمسم اللام؛ وهي 
مساوية لها بالحركات والسكنات. 


-للك- 


مدائخلة 


الوافر التام بحر يميلٌ إلى التدقّق السريعء ويمتاز باستثارة المتثقي وهو 
يتقبل شحناته الخطابيّة: ولعلّ دخول زحاف العصب في حشوه هى الذي مكنةٌ من 
التلوين في الايقاع, ولذلك فهى بحر يصلح لكل آمر من شأنه استثارة السامع» أى 
كسبه أى إراقه في الحزن حتى الفجيعة, لذلك كثر استخدامةٌ في الفخرء والرثاء, 
والاستعطاف فهو ديشت إذ! شددته؛ ويرق إذا رقّقته!" آما مجزوء الواقر, والهزج 
منه كما المعناء إن وزنه لا يصاح كا صلح فيه التام» لكونه وزنا قصير] غنائياً يميل 
إلى تعداد الصفات وتكرار الاجزاء. ومواصلة الحوار, لذلك قل عند المتقدمين, وكثر 
عند المعاصرين: وبخاصة في القحصسائد الصوارية: أو الدعليمية: لأقه «من أصلح 
الأوزان للقصص التعليمي المدرسي ...إن وقق الناظم فجمع بين سهولة الأتفاظ 
وسلاستها ووضوح معناها وحلاوة جرسهاء !) ولعلّ ما فيه من ميزة على سرد 
الحكاية, وتدفق الحوار هو الذي جعل شوقياً يكثر منه في مسرحياته «مجنون 
ليئى» و«مصرع كليويتراء وغيرها 29. 


551, شرح تحفة الخليل:‎ )١١( 
1155 (؟) المرشد‎ 
(؟) ينظر نفسهء 5 11: وما يعدها.‎ 


للك 


الوافر والهزح والشعر لحر 


لما كان مجزوء الوافر وزناً يقوم على التفعيلة المفردة الصافية (والهزج منه 
كذلك) وتكرارها أربع مرات في الشطرين, قن شعراء القصيدة الحرّة وجدوه 
مناسبا في تقديم تجاربهم المشفوعة بشيء من الحرية في استخدام ايقاعه, نغضلا 
عن أنهم لم يلتزموا بضرب معين في القصيدة الواحدة, وإثما توسعوا باستعمال كل 
ضروب الوزن وعروضه. فاتهم توسعوا أيضاً في جعل الهزج ومجزوء الوافر 
وزتاً واحدا آجازو! فيه دخول (الكف) في حشوه, وعلة (القصر) وهي حذف ساكن 
السبب واسكان متحركه (مفاعيل) في ضريه؛ مع استخدام ممدود (مقاعيلن) وهو 
(مفاعيلان) في ضريه أحياناًء ومن ذلك قول فدوى طوقان : 

على أبواب يافا يا أحبائي 
وقفي فوضى حطام الدور (م) 
بين الرّدم والشوك. 


على أطلال من رحلوا وقاتوها 
وتقطيعها: 
وقفث وقل | تللعيني نياعينين 
/إهزززه عزعز لم زفزفة 
مفاعلتن | مقاعيلن | مقاعيلان 
قفا نبك 
0 
مفاعيل 
على أطلا | لمن رحلى | وفاتوها 
//ه هه 1//ت// 5 ]5ن 
مقاعيلن | مقاعلتن | مفاعيلن 


1لا 


الواغر والهزح والشعر الحر 


إنّ توسعهم قي استخدام أكثر من صرب قي القصيدة الواحدة؛ ولا سيما 
الخضرب المقصور (مفاعيل) بسكون اللام جعل هذا الوزن قريب من بند الهمزج 
الصافي الذي كان ارهاصا لصركة الشعر الحر. ولا يخلى ديوان من دواوين رواد 
هذه الحركة من استخدام ايقاع الوافر أو الهزج (2: على أن نزار قباني كتب في هذا 
الوزن ديوائاً كاملٌ سنة 1534م هى «يوميات إمرأة لا مبالية» لى أخذت أي مقطع 
منها لتبينت فيه ما قلناه في هذا الايقاع من أنّهُ يميلٌ إلى الرقص وتعداد الصفات, 
وتكرار الآجزاء ومواصلة الحوار» وحبك القصة؛ وهذا مقطع منها : 


على دفثر مقاعيلن 

ساجمعٌ كلّ تأريخي مفاعلتن مشاعيلن 
على دفتن مقاعيلن 
سارضع كلّ قاصلة مفاعلتن مفاعلن 
حليب الككمة الأشقن مفاعيلن مقاعيلن 
سأكتب هذه الأسطر مفاعلتن مقاعيلن 
فحسبي أن أبوح هنا مفاعيلن مفاعلتن 
لوجه البوح: لا اكثر (2) مقاعيلن مفاعيلن 


)١(‏ من ذلك مثلا قصيدة السياب «قي المغرب العربي» ديوانةٌ مج :١‏ 744 وقصيدة البياتي «الرجل 
الذي كان يغنيء ديواته 4١ 4:١‏ . وقصميدة بلند الحيدري «الكوخ الوردي» ديوائه 7 وغيى 
ذلك 

(1) الأعصال الشسهرية الكاملة؛ ج 081:1 منشسورات نزار قسياتي ط :١ ١‏ بيروت , 15/8. 
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خلاصة الواقر والهزج 


: ورزن الوافر التام هو‎ -١ 
مسقاعلتن مفاعلتن فعولن مفاعلتن مقاعلتن فعولن‎ 


أما مجزوء الوافر (والهزج وافر مجزوء يدخل العصب تفعيلاته الأربع) فإنّ 
وزته هى : 

؟- يدخلةٌ من الزحافات والعدل: 

زحاف العصب (اسكان الخامس) اللام فتصير تفعيلتة (مفاعيلن) وهذا 
هى الهزج ٠‏ 

ب- زحاف الكف (حذف السابع السأكن) ففي (مفاعيلن) تمسبح (مفاعيلٌ) 
بضم اكلام . 

ج- علة القصر حذف ساكن السبب واسكان متحركه (مفاعيل) وهذه العلة 
توسع في إدخالها شعراء حركة الشعر الحر في ضروب الوافر المجزوء أو الهزج. 

“- امقاعة التام يصلح للخطابية والتفجع والرثاء, أما مجزوء الوافر 
فإنه وزن غنائيء يميلٌ إلى التكرار والقص» ومواصلة الحوار. فإذا كان الاقدمون 
قد حفلو! بالتامء إن شعراء حركة الشعر الحر أولعوا بمجزوته في بداءة الحركة. 

ع- له تشكيلات أخرى غير مستعملة الآن, لذلك اهملناها (0 . 


: من هذه التشكيلات‎ )١( 

1- آن ياتي الضرب المجزوء على (فعولن) مثل : 
بقيِتَ رم ا يرد لك ال يكناء على حسسزين 
مفاعلتقن مفاعلتين غشاعلتن قعولكن 

بح أن يأتي العروض و؛لضرب في المجزوء على (فعولن) مثل : 
الفسنشاقاك ليق سب داسيينة بمكّة ام مامه 
مفساعلتن فعولن مفاعلتن قمولن 


حدذانلك 


أعثلة وتطبيقات 


قطع الآبيات الآتية عروضيا: ويين ما أصاب اجزاءها من زحافات وعلل 


وانسيها إلى تشكيلاتها : 


ح.- قال المثقب : 

هساملا أن تتكون أخي بحقي 
وإلأفاطركني واتخِذُني 
وما دري إذا يمت أرض] 
االخسيرٌ الذي أنا ابتسقسيسه 
؟- وقال سنان بن الفحل : 
وقسالوا قسد جُِدَنْتْ فقلث كلا 
ولكني ظلمت فكدث أبكي 
- وقال بدر شاكر السياب: 


فاعرف منك غثي من سمبيني 
عدو اتقيك وت قسيني 
آريد الخسيسر أيهسما يليني 
آم الشوٌ الذي مو يبتغسيني- 


قرا اسمي على صخرة 
هناء في وحشة الصحراءٌ 
على آجرّة حمراء 
على قبر. فكيف يُحس إنسانٌ يرى قيره؟ 
4- وقالت فدوى طوقان: اهذا انت؟ من أي الكهوف يزغت يا وجهاً طمرناةٌ 


والقيناهُ في الغيهبء في اعماق ماضينا 


ورحئا نشرب النسيان في صمت 
ه- وقال بشار بن برد : 

من المشس سه ور بالمبة 
سلا الله ذي العرش 
>- وقال أبن عبد ريه: 


استزوات 


إلى قاس سيسة القلمٍ 


سسوى الحسسزن الطويل 


آمثلة وتطبيقات 


/-وقال سعيدالزبيدي قي رثاء خليل السامرائي (عليه رحمة الله): 


أسل دعا ققد عظّم الُصاب 
وقد جسارت علي يد الثيسالي 
وصدري ويح صدري ما اعتراف 
وودّت من محاجرها انسكابا 

وشساءث إن تثسيسر هنا سؤالا 
4- وقالت زهور دكسن : 


وضاقت بالذي تخفي الثياب 
وآدمي خسافقي ظَفرٌ وناب 
إذامسا جقت مقتدحا ثقابٌ 
عسيسونٌ حين اغسراها انسكابٌ 
وهل عندي سوى دصعي جواب؟ 


يصلا صداي صمتهمو الثقيل 
ودهشةٌ جهلهم مما اقول 
لفرط مهابتي وجلاء أققي 
كاني مشرق وهمى أفول 

وإني ..إذ أرى شجري بعيدا 

قذاك .. لأتهم دغل دخيلُ (') 


9- وقال عبد الرزاق الرييحي: 


تنشق طيفي الممتد 


من عينيك 


حتى مطلع القجرٍ 
أريج: أهلة البشرى 
فغرّد عتدليبٌ الحبٌ 


قي صدري 


وهيّج لاعج الذكرى 29 


: وقال محمد رضا مبارك‎ -1 ٠ 


«أنا الصلصال في ال محل 
أنا الياقويثٌ في الوحل 


أخاالاء .تنه 


(١)ليلة‏ الغابة, 45 . 
(؟) إلحاقاً بالموت السايق 4١ ١‏ . 


له 


البسيط 


البسيط من البحور المركبة؛ ويتألف من ثمانية أجزاء» ووزئه في الدائرة: 
مَسْتَفْعلُن فاطّن مُنْتَفْعنُنَ قاعثن مُسنْتفعآن فامكن مُسْتفُْعلن فامآن 


غير أنّهُ ليرد في الاستخدام إلا وقد أصيبت عروضه وضربه يتغييرات 
طفيفة: سترد عند الحديث عن تشكيلاته, مع ملاحظة أن زحاف (الخين) وهو حذف 


الثاتي الساكن يدخلّ في جميع اجزاثه: حشوا وعروضداً: وضريا 


أما أهم تشكيلاته المستعملة الآن فهي : 
-١‏ البسيط المخبون :وهو ماكانت عروضة مخبونة (فعلن) وضسرية 
مخبونا (فعلن) ومثالةٌ قول المتنبي : 
يامن يعر علينا ان نفارقهُم وجسدائّنا كلّ شيء بعسدكمٌ عدم 


وتقطيعه: 
يا من يعو 
ليان 


تفعك" 


نا أن نفا 


الا 


يُعلي 
///: 


فعان 


3 


50 


وجدائنا 
تبراك 


اله 


كللشي 
ان 


ل 


رقهم 
/// 


فعلن 


0 


لان 


ف- 


50 


عدمق 
5 


البسسط 


على أن يتنبّه الدارس إلى أنّ الخبن في العسروضى والضرب لازم, لآنةٌ هنا 
زحاف يجري مجرى العلّة: أما في حشوه: سواء آكانت في (مستشعلن) أم في 
(فاعلن) فإئه جائز غير لازم. 

؟- البسيط المقطوع : وهو ما كانت عروضه مخيونة (فطن) يكسر العين, 
وضربه مقطوعا (فدئن) يسكون العين؛ والقطع علة, وهي حذف ساكن الوتد 
المجموع في (فاعلن) واسكان ما قبله, فتصير (فاعل) وتنقل إلى (فعلن) ومثالةٌ قول 
أبن زيدون : 

أضسحى التنائي بديلاً من تدانينا وذاب عن طيب لقسيانا تجسافينا 

بنتمٌ وَينَا فسا ابتلت جوانحنا شوق]إليكم ولا جقّت مآقينا 

وتقطيعة . 
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بنك وبن | تاقمب تدلّث جوا تحتا 
زدلة/زه إ5//ه |]إةزره//*| /// 


سنس | سان 3 نن- 


تفعلن | فاعلن تفع شعلن 


شوقن إلي | كّولا | جقفتمئا | قينا 


(عرمر ره زعززة ززع ره | إقزة 


م انها 5 لمع د 
تفعلى» فاعلن 50 فاعل 


سد 1 مه 


اليسبيطط 


“- مشدّع البسيطء ووزنه : 
مستفكئن فاعلن قعولن مستفعلن فاعلن قسصولن 
وواضع أنه من مجزوءات البسيط مع تغيير حاد قي تفعيلاته الأخيرة(". 


ومثالة قول إبن عبد ربه : 
أصيحت والشيبٌ قد علاتي يدعو حشيثا إلى الخضاب 
وتقنطليعة : 
أصيحت وش| شييّقد علاني 
لد رة/رة | إدرزه | //ة/ه 
00 | 0 ند 


مستفعان | فاعلن | فعولن 
يدعو حثي | ثن إلل خضابي 
لدلدررة | إد/ز/ة | 5 
سدن- | دنت | نسدد 


مستفعلن | فاعلن | فعولن 


وقد كثرت مشلّعات البسيط عند المتأخرين إذا ما قيعت بقلتها عند المتقدمين . 
تلك هي أهم تشكيلات البسيط التي نراها حرية بالدراسة*؟ 


)١(‏ يقول العروضيون إن المذلّع هو إحد مجزوءات البسيط؛ فحين حذف جزؤه الآخير صعاى: 
مستفعلن فاملن مستفعلن مستفلن قاعلن مستفحلن 

ثم دخل على عروضه وضريه القطع فصارت (مستفعل) وثقلت إلى (مشعولن) المساوية لهاء ثم 

دخلها الخبن فصارت (فعولن) ينظر : الارشاد الشاقي , تالا , ١14‏ 

(#) ؟هعلنا من مجزوءات البسيط (الثقيلة) مالا نرأه مستعملاً الآن » وهي : 

: المجزوء الصحيح: وهو ما كانت عروضه (مستفعلن) وضربه كذلك  ومثاله‎ -١ 


مسساق! وقسوفي على ربع خسسلا مخلولق دارس مستعجم 
مستفعلن قاعلن مست ف علن مستفعلن فاعلن مستفعلن 
ا- المجزوء الصحيح المقطوع : وفى ماكانت عروضةٌ مسحيحة (مستفعلن) وضربه مقطوع) 
(مفعولن) ومثالةٌ : 

سيرو! مماإتما ميعادكم يوم القلاثاء يِطْنْ الوادي 


مستفعلن قاملن مستفطن مستفعان قاعلن مشعوكن 


لك قو 


البسيط والشعر الدر 


البسيط بحر راقص يتصف ينغماته العالية؛ وبتغيّر حركي موجي ارتفاعاً, 
وانخفاضاء حَنَّى أن أيقاعة يتعلمة بيسر كلّ من لم يالف العروضء إذا ما نيه إلى 
وزنه تقطيعياء لآنْ سهولة موسيقاه الطاغية تقود الاذن إلى دقّة تركيبه بمجرّد 
تكرار ابيات مقطعة نغمياً. ومثلٌ هذه الدقة ليست مقبولة في الشعر المر؛ فضلا عن 
أن قالية الشكني قالبٌ هندسي صارم لا يسمح بأيّ تلاعب آى تغيير» لذلك تحاماة 
شعراء حركة الشعر الحر, ياستثتاء بدر شاكر السياب الذي نظم فيه عدة قصائدء 
متها «أفياء جيكور» التي يقول فيها : 

تافورةٌ من ظلال من أزاهميرٍ 
مستفعان فاعلن مستفطلن فمكن 

ومن عصافيرٍ 

9 مفاعلن فعلن 
جسيكورء جسيكورٌ ,يا حقلاً من الثور 


>< (5) المجزوء المقطوع عروضا وضرباً: وهو ما كانت عروضه مقطوعة (مفعوكن) وضربه 
كذلك: ومثالة» 

مسا هيج الشسسسوق من أطلال ‏ ضحت قفار كوهي الواحي 

مسة فطن فاعلن مقعولن ‏ مستفعلن فاعلن مفموان 

4- المجزوء المديّل: وهى ما كانت عروضه صحيحة (مستفعلن) وضربه (مذيّلا) ومكالة: 
إِنَائْممُتاعلى ماخ سيل سشدبن زيدوعمرامن تميم 
مستفعلن قاعلن مستفيولن ‏ مستفعلن قاعلن مستفعلان 

ينظر . الكافي في العروض والقوافي للخطيب التبريزي , 1-41 4 كذلك هامش ص8 ١١‏ من 
الإيقاع للدكتور مصطقى جمال الدين. 


سرعاك 


البسيط والشعر الحى 
يا جسدولاً من قسراشسات نطاردها 
في الليل .في عالم الأحسلام والقسمرٍ 
تقعان قاعان مستفعلن فعلن 
يدْشرْنَ أجنحة أندى من المطرٍ 
مستفعان فطن مستفعان فلن 
في أول الصيف . 
ى «سفر آيوب» المقطع الرابع إذ يقول : 


يا ري أيوب قد اعيا به الدَامٌ 


قي غرية دوثما مال ولا سكن, 
يدعوك في الشّجِنٍ 


يدعوك في ظلموت لوت : أعياءً 

نام الفؤاكد بهاء قارحمة إن هتفا . 

يا منجيا قُلْكَ نوج مدق السّدفا 

عنّي : أعدني إلى دادي» إلى وطني 0١!‏ 


ودبور سعيدء!") وديا غربة الروح» ")و «رسالة» ..(؟) 


(1)ديوانه مج 41:1 . 
(5) د (؟) و(غ) ديوائه مج اتا كت الا 
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البسبيط والشعر الف اسببببسسيييم 


غير أن السياب ظل في كل تلك المحاولات مقيداً بالنظام الهندسي الخليئي» 
والذي يعودٌ إلى معظم شطوره يستطيع أن يجعلها من شعر الشطرين يمجرد اعادة 
توزيعها شكلياً قهي ليست شعراً حرا . 

آم اشطرةٌ التي لم يلتزم فيها بالنظام الهندسي للبسيط فإنّه خرج فيها إلى 
تشكيل مهمل في تشكيلات البسيط؛ أهمله الشعراء لثقلهء كما في قوله: 


أقياء جيكور اهواها 


وقوله : 

بل منها عسدى روحي 
فهي على الوزن الآتي : 

مستفعلن قاعلن فملن 


وبذلك فإنّ محاولات السياب ظلت تجريبية لم يكتب لها النجاح(2. 


(1) ينظر بحثنا «في موسيقى الشعر العربي محاولات في الابتداع» 4-4 ١‏ . 


كنات 


خلاصة البسيط 


-١‏ يستعمل تاماًومجزوءا: وقه اخترنا من تشكيلاته المستعملة ثلاثة 
تشكيلات: اثنين من التامء وواحدا من المجزوءات, وهي : البسيط المخيون: والبسيط 
المقطوع» ومخلّع البسيط: إلآانَّ عروضه دائم) مخبونة في التام. 

؟- تدلخلةٌ زحاف الخبن في جصيع لجزائه : حشوأً . وعروضا وضربا. إلا أن 
دخوله على عروضه وكسربه يجعله زحاقاً لازم . أي زحافاً جاريا مجرى العلة. 

7 تدخلة علة القطع؛ وهي حذف ساأكن الوتد المجموع واسكان ما قبله. 

- قد يدخل في حشوه زحاف (الطي) وهى حذف الرابع الساكنء إلا أن ذلك 
شاذ ومستقيحء لذلك لم تمثل له. 1 

5- لا يستعمل في الشعر الحر؛ وتعد محاولات السياب المُّرة المنظومة على 
اليسيط محاولات مخفقة؛ لكوننا نستطيع ارجاعها الى شعر الشطرين بتغيير 


لمات 


أعثلة على البسيط 


: قال الرصافي‎ -١ 
لقيتهاليتني مأكنت القاها‎ 
أثوايه! رث والرجلٌ حافيةٌ‎ 
بكتُ من الفقر قاحمرّت مدامعها‎ 
مات الذي كان يحميها ويسعدها‎ 
؟- وقال عبد الرزاق عبد الواحد‎ 
ياأم أكرمنا .. يا أخت اكرمنا‎ 
محرّما بك وسلع الكون نضوته‎ 
قكيف يكسر زهوا أنت كوكبة‎ 
وقال ابراهيم الوائلي:‎ - 
آمقث بالله لم لجح دلة اثرا‎ 
وأمة لم تزل في أضئعي قيسا‎ 
أنانبتناوماكنًا على دِمّن‎ 
وقد نشأنا ودفء الشمس يغمرتا‎ 


نسقي الخميل فإن جفت منابعة 


. الرصافي ج14 كه‎ ناويد)١(‎ ٠ 
7/8 ياسيد المشرقين يا وطني:‎ )1( 


تمشي وقد اثُقل الإملاق ممشاها 
والدّمعٌ تذرفُةٌ في الخد عيتاها 
واصفرٌ كالورس من جوع محيّاها 


فالدّهنٌ من بعده بالفقر أشقاها() 


يا لخت من يدماأهُ الان يتتطقٌ 
وللعراق جميماً خولة حدق " 


وبين كفيه سيف الله يمتشق!2 


اب؟: واعا. وتارهيخضا.ء وأوطاتاً 
وفي لسسائي آيات وفسرقانا 
في الشساطئين ولا كانت ركايانا 
حيئا وتلفهنا الرمضاء احيانا 


واأص حر الغسيث فجّرنا حنايانا؟) 


() ديوان الوائلي , القسم الثاني, “58 . والركايا: جمع ركية. البش ذات الماء. 


عم ا- 


أمثلة على البسيط ‏ سد 


4- وقال عبد العزيز المقائح : 
بكتى.. فسأورقت الأشجان أدمعة 
الثانٌ تكتب في عسينيه لوعته 
قاء تسرب في الأيام زورقه 
تفرَيت في نواه كل نافسسذة 
ه- وقالت زهور دكسن: 
قال ؛ الزمانُ على هون تجهّمني 
وقال آخر: ماذا بعد يا زمني! 
وثالثٌ قال : لا كوفكت من زمن 
وراح يجان يا هذا .. آتحسبني 
نذا .. فتلقي بما تلقي على كتفي ؟ 
ولست أقوى إذا ما العبء أجهدني ؟ 


فقهقه الدهنُ هزءاً وهى يسكبها 


وأثصرت شجر الأحزان مله 
ويحفس الشوق فيها ما يلوّعهٌ 
وتاه في ظلسات الآارض مسرهة 


من خلفها الوطن الدامي يريّمّه0 


وصاخ ؛ اترعث كاسي.. من يشاركني ؟01) 


. 494 , ديوأن عبد العزيز القالم‎ )١( 
. ١ (؟) ليلة الغابة؛ قصيدة (ايقاع في كأس)‎ 


سام إن 


الطويل 


الطويل في الدائرة العروضية أول بحر من اليحور المركبة!) التي يتالف 
الشطر فيها من اكثر من تفعيلة واحدة. أي التي تمزج بين تفعيلتين مختلفتين. ووزنة 
في الدائرة العروضية على النهو الآتي : 

فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مقاعيلن فعولن مفاعيلن 

غير أنه لا يجيء تام كما ورد في الدائرة؛ وإئما بتغيرات معينة تلحق كل 
تشكيل منة, ولما كانت تلك التقيرات ثلاثة في الغالب فإن تشكيلات الطويل الشائعة 
كلاثة إيضا. 

أماما يدخلة من الزحافات والعلل في تفعيلاته فهي: 

- القبض: (زحاف) وهى حذف الخامس الساكن: في كل من (فسعولن) 
و(مقاعيلن) فتصير الآولى (فعول), وتصير الثانية (مفاعلن). 

ب--الحذف: (علة) وهي حذق السبب الخفيف الآخير من التفعيلة, وتدخل في 
ضريه, فتصير مقاعيلن (مفاعي) وتحوّل الى (فعولن) المساوية لها بالحركات 
والسكنات. 

ج- الكف : (زحاف) ويدخل في حشوه., وهى حذف السابع الساكن؛ فتصير 
مفاعيلن (مقاعيل) وهو زحاف نادر جد ومستكره. 

أما قتشكيلاته قهي: 

-١‏ الطويل الصحيح: 

وهو ماكانت عروضه مقبوضمة (مفاعلن) وضريه ساكاً (مفاعيلن) ومن 
آمثلته قول المتنيي : 

وما الخوف إلآ ما تخوّفةٌ الفتى ومسا الأمن إلا مسارأة الفتى أمنا 


م ع ا اح ا 
)١(‏ على نحواما نقله أبن رشيق عن الجوهري في العمدة حين جعل اليحور مفردات ومركبات. 
ينظر* العمدة. ج 1 75 اس ١‏ 


سشفلة 


الطويل 


وتقطيعة: 


وملخى | فإللاما | تَحؤرٌ | قهلفتى 

إززدرهة إ/رردردره| /زة/ 0/5/7 

فعولن | مفاعيلن فعول مقاعلن 
وملام | ثٌاللاما رء اهل فتى آمنا 
// 1[ 1[ 1 200110010101 ده لان 
| لس ١|‏ كاي | يه 


فعولن | مفاعيلن | فعوان , | مفاعيلن 


؟- الطويل المقيوض: 

وهو ما كانت عروضه مقبوضة (مفاعلن) وضربه مقبوض] مثلها (مفاعلن) 
وهى الاشهر والأروق() ومثاله قول إيي الحليب المتتبي : 

كفى بك داءَ أن ترى الموت شافيا ١‏ وَحَسَْبٌالمثايالن يكنّامانيا 


عه 


وتقنطيعه + 


كفى ب | كداعنان ترلى ات شافيا 
ابقل ةل لع ل 
نحت ل بز هيا سن 


فعول مفاعيلن 


5 


في 
مفاعيلن 


.١ 47 ينل :جلال الحنقي « العروض» تهذيبةٌ واعادة تدوينه»‎ )١( 
-م11-‎ 


لطويل 
#- الطوول المحذوف : 
وهى ما كانت عروضه مقبوضة (مفاعلن) وضربه محذوفاء «مفامي» وتحهول 
إلى (فعولن) المساوية لها بالحركات والسكناتء ومثاله قوق ابن الدمينة : 
وكنتإذا ما جكت جثتث بعلة 
فساقنيث عصلاتي فكيف أقسول 


ع 


وكنث ]| اناماجك |[ دُجئث بعللتن 

//ة/ إر/د/د/5 | //ة/ |//ة//: 

ندن |نس-- | ن-- إن-ن- 

فعول | مفاعيلن | فعولٌ | مفاعلن 
فافني | تُعللاتي فكيف أقولى 
ده |( /ة/ة | //ة/ | 5 


ود يوان 0 4 
فعولن | مقاعيلن | فعول مفاعي 
(فعولن) 


ويلاحظ في هذا التشكيل وجوب إن تكون التفعيلة التي تسبق الضصرب 
مقبوضة (قعول) كما في (فكيف) أي لا يمكن أن يكون الضرب محذوق] (مفاعي) 
من غير أن تقبض التفعيلة التي تسبقه. 


لم 


الطويل والشعر الحر 


على الرغم من أن الطويل من البهور المركبة التفاعيل (الممزوجة) التي لا 
تصلح اللشعر الحر الذي يتغير فيه عدد التفعيلات من شطر إلى آخر, جامعاً التام 
والمجزوء, والمشطور ء والمنهوك جميع)(: نقول على الرقغم من كل ذلك؛ فإنٌ ليدر 
شاكر السياب قصيدة حرة على هذا البحرء حاول فيها أن يجعل هذا الايقاع ممكنا 
في الشعر الح من غير أن يراعي ضوابط هذا الوزن. فهو حين يقول : 
رأيث الذي لى صدق الحَلّمٍ نفسة 
لمدّتك القما 
وطوّق خصر؟ منك واحتاز معصما؟ 
لقد كنت شمسةٌ 
وشاء احتراقاً فيك » فالقلب يصهرٌ 
قيبدي, على خدّيك والثقر , أحمن 


وفي لهف يحسوى ويحسى فيسكرًا") 
فإنه يخرج من ايقاع الطويل التام إلى المشطور كما في 
(لدَ لك القما) و(لقد كنت شمسةٌ) 


وهذا غير جائن لأن الطويل تام دائما , ليس له مجزوء ولا مشطور وإليك 
تقطيع بعض أشطرها. 


رايتل الذي لوصَد | دقلحل | منفسهر 
//ل/ة /ز/دردرة //د/ة | 


م و 6 سان عه 


فعولن | مفاعيلن | قعولن | مفاعلن 


.١ 5714 ينظ ؛ قأزك الملاتكة (قضايا الشعر المعاصر)‎ )١( 
. 750.9 (؟) قصيدة مها .. هاهوه» ديوأن بدر شاكر السياب :مج‎ 
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الطويل والشعر الحو 


535 تكلفما 
//"/ |/أ/ة/" 
فقعول | مفاعلن 
قخصر تمن | كوحتا 
// 0ه 
وعجت خ 
مفاعيلن فعوئن 
لقد كن | تشمسهى 
//ه/مه | /ة// 
فعولن مفاعلن 


1 ا 


زمعصما 
اانا 
نحن 


مفاعلن 


خلاحة المطويل 


-١‏ لا يجيء الطويل إلا مقبوض العروضص: فيكون تشكيله الأول (الصحيح): 

قعولن مقاعيلن فعولن مقفاعلن فعولن مقاعيلن فعولئ مقاعيلن 

ويكون تشكيله الثاني (اللقبوض) : 

فشعولن مفاعيلن قمولن مفاعلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن 

في حين يكون تشكيله الثالث (المحذوف): 

قعوان مفاعيلن فعوئن مفاعلن قعولن مفاعيلن قعولن مقاعي أو (قعولن) 

- يسخلة من الزحافات والعلل: 

1 زحاف (القبض) وهو حذف الخامس الساكن في كل من (فعولن) و 
(مقاعيلن) ومعنى هذا أن الزحاف يدخل قي حشوه وعروضه وضصربه. 

ب - علة (الحذف) وهي حذف السبب الخقيف الأآخير من التفعيلة, وتدخل 
في ضربه. 

ج- زحاف (الكف) وهى حذف المسابع المساكن؛ ويدخل في حشسوه؛ وهو 
رّحاف مستكره, ونادر الوقوع كما في قول امرئ القيس : 

ألا رب يوم لك منهنَّ صالع 

ولا سيسمسا يوم يدارة جَلْجَلِ 


"ا 


ا ا ريات ا يناك 


نَ وحن و ل 


ولاسي | يما يومن بدارٌ تجلجلي 
/ثردرة إإرد/ة/ة ةر أت 
ادس 72 ن دن ند 
فعولن | مفاميلن | فعولٌ | مفاعلن 
؟- يشسترط قي تشكيله الثالث (المحذوف) :أن تجيء التفعيلة التي تسبق 
الضرب مقبوضة (فعول) . ْ 
غ- لم يكن هذا البحى مطاوعا تحركة الشعر الحرء قحتى الآن لا توجد مته 
سوى محاولة واحدة لم يكتب لها النجاح, لكونها جعلت الطويل مشطوراًء وهو تام 
دائم ليس لهٌ مشطورات ولا مجؤوءات» فضلا عن أنها أقرب إلى تعر الشطرين 
منها إلى الحرء وبخاصة إذا استخرجنا منها ما جاء مشطورا. 
ولعل السبب في ذلك أن الشاعر الذي ينظم على وفق اسلوب الشعر الحر 
يكون أكشر قدرة على التطويع في البحور المفردة الصافية. 


كييلة 


تطبيقات على الطويل 
قطع الابيات الآتية بعد كتابتها عروضياًء وانسبها إلى تشكيلات الطويل» 


مبيئاً ما أصابها من زحاف أو علة : 


-١‏ قال الحسين بن منصور الحلاج في (مراسلة صوفيّة): 


كستسيتٌ ولم اكتب اليك وإنما 

وذلك أن الروح لافرق بيئها 

وكلّ كتاب صسادر مثلك وارد 
؟-- وقال المتثبي: 

وقَقُتَ وماغي الموت شك لواقف 

تموّبك الابطالٌ كلّسى هزيمة 
- وقال علي الشرقي: 

هلالمرء إل قطعصةٌ من يلاده 

لكالحجّر المقذوف يصعدُ كارما 
وقال صالح الجعفري: 

إذا اكرمَتُ قومي القوي فإذني 

وإن شيد الناس القصور برغية 


كتبث إلى روّحي بغير كتاب 
وبين محبيّها بفصل خطاب 
إليك, بلا رد الجواب: جوابي(2 


كآنك في جقن الرّدى وهو نائم 


ووجهك وهساحٌ وتغرك باسم 


وما إندفعت إلا لتشعنّ بالجذب 


الإيعادة عنها فينؤل للقربي0”) 


أرى أن إكرام الضعيف لآوجب 


فإني لتشييد المعارف ارغب!) 


7١ ديوات الحلج. صثمه وأصلحةٌ كامل مصطفى الشيبي»‎ )١( 
. 79 (؟) ديوان علي الشرقي  جمع وتحقيق ابراهيم الواثلي» وموسى الكرباسي:‎ 
, 87 ديوان الجعفري؛ جمعةٌ وحققةٌ واشرف عليه: علي جواد الطاهر وثائر بحسن جاسم,‎ )*( 


000 


لتسسسدت | القفيق 


الخفيف بحر مركب سداسي الأجزاء. يكثر استخدامه عند القدماء والمحدثين 
ويستعمل تأما ومجزوءاء ووزنة : 

فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن قاعلاتن مستفعلن فاملاتن 

ويدخلةً من الزحاف (الخين) في جميع أجزائه: حشواء وعروض] وضصرياء 
فإذا دخل على (فاعلاتن) صارت (فعلاتن) يكسر العين وإذا دخل على (مستفعلن) 
صارت التفعيلة (مُتَفْعلُنَ) ونقلت إلى (مفاعلن) .. آما من العلل فيدخلةٌ «التشعيث» في 
ضربه؛ وهى حذف أول أو ثافي الوتد المجموع في (فاعلاتن) فتصير (فالاتن) أى 
(فاعاتن) وتنقل الى (مفعولن) المساوية لها بالحركات والسكنات؛ مع مراعاة أن هذه 
العلة جارية مجرى الزحاف, أي أنها غير لازمة. 

آما أهم تشكيلاته المستعملة فهي : 

من التام: 

-١‏ الخفيف الصحيح :ره ما كانت عروضةٌ صصيحة وضصربه كذلك. (مع 
مراعاة الخبن والتشعيث في حشىه) ومثالهٌ قول آبي الطيب المتنبي : 

من أطاق انُتمساس شيء قلاباً واغتصاياً لم يلكمسة سؤالا 

كلٌّغ اد لماجة يتمنى 2 أنيكون الفضففر الرُثبالا”© 


وتقطيعه : 
من آطاقل | تماسشي | ثن غلابن وغُتصابن | لم يلتمس | مُسَّئالا 
الاك ل ابلك اللا ا ران للك 
اس لجان > حم سويصت. سكسو ب 
فاعلاتن | مفاعلن فاعلاتن فأعلاتن | مستفعلن فعلاتن 


(8) الرثيال ٠‏ الأسفى . 


سو" أ 


في حين أنّك لوقطعت البيت الثاني نوجدت أنه قد أصيب بالتشعيث: 


كتلغادن | لحاجتن يتمثنى أن يكونل | غضنفرر رئيالا 

افإلعزة| إلعزاة | اللعزه /زعره| إزعزة | رده 
تاعلا | لمقاضن" ١١| ٠‏ فعلان: ١‏ فاملاتن | حفاطن .| فاعاس زارفااينم 
سالة | خين خين سالة | خين | مفعوان( تشعيث) 


؟- الخفيف المحذوف المخبون :وهى ما كانت عروضه محذوفة مشيونة 
(فعلن) بكسر العين, وضربه كذلك.. أي أن علة (الحذف) وهي حذف السبب الأخير 
قد دخلت على (فاعلاتن) فناصيحت (فاعلا) ونقلت إلى (فاعلن) المساوية لهاء ثم 
دخلها الخين فصارت (فعلن) فيكون وزنة: 

فاعلاتن مسستفسعلن فعلن فاعلاتن ممست ف سعلن فعلن 

وهذا الوزن على وفق ما يرى بعض الباحثين وزن ولدهُ المحدثون من احد 
تشكيلات الشفيف المحذوف المهملء بعد تهذييه: فصان سائقفا , حل جميلا,!2 


ومثالة قول علي الشرقي : 
خير شدو عله مرخ هدهدث طف له اعلى الحُلُمٍ . 


فحن من سساة تظتٌّهعٌ حول اطفالهوٌمن الفدما"! 


)١(‏ وقد هذبوه من التام ذي العروض الصحيحة (فاعلاتن) والضمرب الممذوف المغيون (فعلن) 


أي من تشكيل . 

فأعلاتن مستفعلن قاعلاتن فاعلائن مستفعلن قعلن 
ينض في ذلك «موسيقى الشحر » ,8١‏ و هالايقاع من البيت إلى التفعيلة» ١15‏ وهوأمشه؛ وهو 
يسميه ب «الخقيف المهذب» . 


(؟) قصيدة بايها الوالدونء ديوأن علي الشرقي» 577 


فضلة 


وتقطيعه: 

خير شدّون عتتتُهمر ضعتّن 

000 0 

فاملاض | مستفلن | قطلن 

ساألة سالمة 

هدهدت طفف لها عكل حلمي 
2_1 3 4 2 
قاملاتن 'مقاعلن قعلن 
سالمة خين 

ومن المجزوء : 


"-- الخفيف المجزوء: وهى ماكانت عروضه صميحة (مستفعلن) وشريه 
كذلك: مع مراعاة أن المستساغ فيه أن يدخلهٌ الخبن في عروضه وضربه» ومثالةٌ قول 


بشار بن برد' 
قال ريم مس سرع ساح سير الطرف والنْظنٌ 
لسسك والله تائقلي قلش:اأويغلب لقؤددن 


أنسست إن رماست وصلتئا فسسائجٌ هل تدرك القمسررا)؟ 


. 19 الآبيات بدلالة محعود قأخوري في «سفينة الشعراءه‎ )١( 
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الذفية 


وتقطيحه : 
قال ريمن | مَرَعْعَشُنْ ساحرٌ طْطرٌ ]| فَوتُْطنٌ 
الات ان ا لاد 
دن حت بن ن- دن-- | نعن- 
فاعلاتن | مفاعتئن فاعلاتن | مفاعلن 


تلك هي أهم تشكيلات الخفيف المستعملة حالياء سواء أكانت تامة أم مجزوءة 
أما تشكيلاته الاخرى فقد أهملتناها لثقلها .(9) 


(#) من هذه التشكيلات الثقيلة : 

--١‏ التام الذي تكون عروضه صحيحة (فاعلاتن) وضريبه محذوفاًء ومثلوا له يالشاهد: 
ليت شسصري هل ثم هل آشيتهم أم يصولنُ من دون ذاك الردى 
قاملاتن مستفعلن فاعلاتن فاعلاتئن مستفعلن قاعلن 

- القام الذي تكون عروضه محذوقة (فاعئن) وضربه كذلكه, وشاهده: 
أن قدرنا يوما على عسامر تمك كل مئه أ تدص ة لكم 
فاعلاتن مستفكلن فاعلن فاعلاتن مسستشعلن فاعلن 

- المجزوء إنذي تكون عروضه صحيحة (مستفلن) وشيريه مخبوناً مقصوراء وشاهدة. 
كن خسطسب إن لسم تكى نوا عض بكم يسين 


ينظر : كتاب الكافي في العروض والقوافي, للتبريزي, ١‏ 11-؟ 1١‏ . 


سيل 


الخغيف والشعر الحر 
الخفيف ليس مفردا!؛ ومع ذلك فقد حاول بعض شعراء حركة الشعر الحر 
ادخاله ضمن اوزانهم المستعملة رغبة في الافادة من امكاناته الايقاعية التي تجعل 
الوزن إذا ما أحكم فيه النظم قريباً من النثرية التي تنثالٌ لخفتها أنثيالا. 
ويبدى أن تقبل هذا الايقاع للتدوير على نحى متدفق من غير أي جلية أى نبى 
هو الذي _جطل هؤلاء الشعراء يميلون إليه: والاً فإنٌ هذا الوزن لا يصلعٌ للشعر الحر 
أبدا ومن أمثلته قول السياب : 
كم يمضئٌ الفؤاد أن يُصمح الاتسسان صيد! لرمية الصيّاد؟ 
فاعلاتن مفاعلن فاعلاتن فاملاتن مفاعلن مفعولن 
مثل آي الظباءء أي العصافيرء: ضعيفا 
قاعلاتن مفاعئن فساملاتن فسعسلاتن 
قابعا في ارتعادة الخوف, يختضُ ارتياماء لأنُ ظلاً مخيفا 
يرثتمي ثم يرتمي في اتكقان !0 
ويستمر على هذا النحى حتّى نهاية القصيدة. وجلي أن السيّاب لم يستطع أن 
يفعل شيئاء فظل اسير الوحدة الوزنية لهذا البحى, باستثناء أتهُ كرّر تفعيلة (فعلاتن) 
في البيت الثاني» واستخدم ما يبيحةٌ الوزن من ضروب مختلفة . 
وهناك محاولات إخرى انتهت النهاية نفسها؛ وهي أن الشاعر ظل اسسين. 
الوحدة الوزنية للخفيف. وبذلك تكون جميع تلك المحاولات قد اخفقت . 


, 487:1 قصيدة «ثعلب الموت» ديواته, مج‎ )١( 
1171 , من تلك المحاولات مأ أشار اليها د. محمود علي السمان في «اوزان الشعر الحر وقوافية»‎ )7( 
لسميح القاسم وغيره: وإن كنت ارجح أن تلك القصائد هي من قصائد الشطرين.‎ 


سمالت 


خلاصة الخغيف 


-١‏ بحر مركب, يكثر اس تخدامة في شعر الشطرين قديماً, وحديثا,ء 
ويستهمل تام ومجزوما . 

؟- له ثلاثة تشكيلات مستعملة حالياء هي : الخقيف الصحيم, والخفيف 
المحذوف المخبون: والخفيف المجزوء. 

7 يداخلة من الزحافات والعثل - 

أ الخين في جميع أجزائه 

' ب- علة «التشسعيث» وهي حذف آولء أى ثاني الوتد المجموع في (فاعلاتن) 
قتصير (فالاتن) أو إفاعاتن) وتفقل إلى (إمفعولن): وتدخل هذه العلة في ضصربه, 
وهي غين لازمة؛ لأنها جارية مجرى الزحاقف . 

ج- علة الحذف: وهي حذف السبب الخفيف من آخر (فاعلاتن) فتصير 
(فاعلا) وتنقل إلى (فاعلن)؛ مع وجوب دخول الخين فتصير ( فعلن) وتدخل على 
العروض والضرب في الخقيف المحذوف المخبون . 

غ- لا يصلح ايقاعا للشعر الحر . 
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أمثلة على الخفيف 


3- قال المحرّي : 
غير مٌُجّد في ملّتي واعتقادي نوع باكء ولا ترشم شسسسان 


وشبيةٌ صوت النعي. إذا قيس يصوت البشير في كل ناد (م) 
آبَْكَتْ تلكُمٌ الحمامة: ام غَنّت على فرع خُصنها الميّاد؟ (م) 
مساح هذي قبورّنا تملا الرّحب؛ فآين القهورٌ من عهد عاد (50 (م) 
؟- وقال الحلاج : 
آنت بين التشغفاف والقلب تجري مثل جري الدموع من أجسفاني 
وتحلٌ الضمير جوف فؤادي كسسططلول الأرواح في الابداق () 
وقال عمد الأمير الحصيري: 
سدرةٌ القحط .. عرّشت في شبابي 
ومِنّت ملكي بوادي السّحاب 
مخدعا للأسى, وعصشت) طليلا 
للرزاياء وكعبسة للعذاب9) 
ع وقال العقاد : 
وردتي فسيم آنت ض احكة 2 يلمح البسشسر منك من لمحا 
فسيم هذا الجسمسال يُيُحسزنني ‏ رونق فسيسه كسان لي قسرحسا 
كت أهوى الورود ‏ أصلحم ها مالذكرى الحصبيب قد صلهما !) 


.1/ سقط الزتد.‎ )١( 

(؟) ديوان الحلاج ؛ 4٠١‏ . 

(؟) قصيدة ,سدرة القحطء من «اشرعة الجحيم؛ . 
(4) الآبيات بدلالة «شرح تحفة الخليل» 51١‏ . 


عقوا 


آمئلة على الخغفيقف 


ه-- وقال محمود غنيم: 


هاهوالعيكدُ قداطل 
حل ضيسفا] ولاقرى 


سالنيتا سه 


5-- وقال علي محمود طه : 
ذكريني ققد نسسيثٌ ويا 
وارقفعي وجهك الجميل أرى 
واسندي رآسك الصغسير إلى 
1- وقال عبد الوهاب البياتي : 


كانتت الأرض قيلتا 


مسا توارى من الكُجِلٌ 
لا على الرّحب إذ تذلٌ 


أو جسديدٌ من الحُللٌ (0 


رب ذكسرى تُعسِيسدٌ لي طربي 
كسيف هذا الحسياء لم يذب. 
شائر في الضلوع مصضطرب 29 


للعتصاقنيسن صروحسة 
والؤفون:آلة كهة 


حجي مل مطرحة 


للمسراعي بضة 
قولةٌ منك مسفرحة9) 


. ١179 الابيات برواية محمد الكاشف وجماعته (العروض بين التنظير والتطبيق)‎ )١ 
التطبيق)‎ 7 0) 


(؟) قصيدة «الشتاء» ديوانه, 3715 , 


(؟) قصيدة دلا أقولهاء ديوانه مج 747:1 . 


ع1 


المعديه 


المديد بحر مركب وزكه في الدائرة العروضيّة يخالفٌ وزنه المستعمل فعلياء 
فهو في الدائرة الوهميّة بثمانية آجزاء؛ في حين هى بستة أجزاء على الحقيقة: وهذه 
الأجزاء هي : 

وقد ذكر له العروضيون ستة تشكيلات رآينا اختصارها إلي النصف لأنّ 
الكلاثة الباقية ظلت مهجورة في شعرنا القديم والحديث. *) مع مراعاة آن زحاف 
الخين يدخل في جميع اجزائه: حشوا . وعروضا؛ وضربا؛ وهذه التشكيلات هي: 

-١‏ المديد الصحييح : وهو ماكانت عروضّه صحيحة (فاعلاتن) وضربة 
كذلك, ومثالة قول ابن اخت تأيط شر : 


إن بالتتعب الذي دون سلّع لقتقيسلاً دسهمَايْطل 


(#) أما الثلاثة المهجورة قهي : 
-١‏ الحديد اللقصور : وهو ما كانت عروضة محذوفة (فاعلن) وضرّبه مقصور! (فاعلان) ومثل له 
العروضيون بقوله : 5 ' 

لايغوّن امرءا عيشئة ) كل عسيش صسار للزوال 

فاعلاتن فاعلن فاعلن فاعلاتن فساملن فساصلان 
؟- المديد المحذوف: وهو ما كانت عروضةٌ محذوفة (فاعلن) وضرّبه كذلك ومثالة : 

اعلمواائي لكُّم حافظ ‏ شساهيامساكنتام مسائيا 

فاعلاتن فاعلن فاعلن ‏ قاصلاتن فاعلن فاعلن 
للديد الابتر : وهى ما كانت عروضه مهذوقة (فاعلن) وضربه أبتر (قَكان) بقسكين العين: 
(والامتر ما اجتمم فيه الحذف وانقطع) ومثالةٌ : 

إقّمسا الذلفساء ياقسوتة ‏ الخسرجت من كسيس دمقسان 

قاعلاتن فاعلن فاعلن | فاعلاتن قاعلن فسكلن 
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الأعسديهده 


وتقطيعة : 


انتبث 0 بللذي دون سلعن 
[2//دره| /5((/ه | ]همه 
فاملائق 9 ا 
لقتيلن | دمهى | مايطللى 
//زدر | رةه مم 


ن ان ع م | سه 
فعلاتن فعلن فاعلاتن 


؟- المديد المصذوف المشبون : وهى ما كانت عروضةٌ محذوفة مخشبونة " 
(فعثن) بكسر العين وضربها كذ لك( ومثاله قول أبي نواس : 


ياكقسير التوح في الدمن لاعليهابل على السكن 
سدّةٌ العسشت ساقي والحدةٌ فقإذا حيبت فاسئتكن 
وتقطيعة : 
يا كثيرن | نوحفد دمني لاعليها | بل علس سكني 
لل لان ///: 0/0 0 
نس | نت ن ن - ات نن- 
فاعلاتن | فاعلن فعلن فاعلاتن | فاملن قعلن 


- المديد المحذوف المقطوع :وهو ما كانت عروضةٌ محذوقة مشبونة 


)١١(‏ للا كانت التفعيلة (فاعلاتن) فإنها تصبح بعد دشول علة الحذف وهي حذف السبب الخفيف من 
آخر التفعيلة (فاعلا) فتهوّل إلى (فاعلن) المساوية لها بالحركات والسّكتات. وعتد دخول زحاف 
الخين وهى حذف الثاني الساكن على (فاعلن) فإنها تصبح (فحلن) بكسر العين. 


اماع أ 


2 كس بسسة 


(فعلن) بكسر العين؛ وضريه محذوقا مقطوعا (فملن)!') بسكون العين ومثالةٌ قول 
عدي بن زيد العبادي 1 
رب نار بت أرمّقها تقضمٌ الهندي والقسارا 


عم 


وتقطيعه : 
رب بنارن | بِتْثّارْ مقها تقضمئهن | دبيول غار! 
ات /ه//: /// الايانا البرك 6 
فاعلاتن ! فاعلن فعلن 5 هافن فعلن 
ملاحظطات لابدّ منها : 


المديد يحر صعب المراس, تحاشاه معظم شعراء ما قبل الاسلامء لأنّ ايقاعة 
ثقيلٌ؛ بطيءٌ وبخاصة في تشكيئه الأولء لذلك فإنّ هذا التشكيل يكادٌ يكون مهملا 
لولا قصائد ومقطعات قليلة. وعلى الرغم من أن هذا التشكيل ثقيل فإِنّه قوي في 
الأداء لكونه رصينٌ في المحاججة والأخبار, لا تجد قي موسيقاه ما يدل على 
الشفافية. أى الرقص أو العذوبةء أما تشكيله الثاني فلعله التشكيل الوحيد المستساغ 
حالياء لآنّه تشكيلٌ أقرب إلى الانسيابية في الأداء, مةٌ إلى الشقلء ولعل شعراء 
الحصر العباسي هم الذين نبهوا إلى هذه الخصيصة بكثرة استخدامهم لهُ. 

أما تشكيله الثالث فلعلةُ اقل استخدام! بكثير من تشكيله الثاني : وإن كان 
أعذب موسيقيا من تشكيله الأول . ومع هذا فإن شعراءنا المعاصرين قد أبتعدوا عنه 
شيثاً من الابتعاد, لصرامته , وقوته, وابتعاده عن الحركة الراقصة. 


الل سس ملك 
)١(‏ كانت فاعلاتن فأصبحت يعد الحذف (فاعلا) ونقلت إلى (فاعلن) المساوية لها. وحين سخلها 
القطع اصبحت (فأعلٌ) فنقئت إلى (فَعْلن) بسكون العين. 


موعاء 


خلاصة المديد 


-١‏ هو بحر مركب صعب المراس؛ لا يصلح للشعر الحر ابداًء وقد ابتعد عته 
معظم الشعراء!" . 

؟- يعد تشكيله الثاني تشكيلا مطورا مستساغاء ومع هذا فإنٌ ما نظم فيه 
يكاد يكون قليلا . 

“1 يدخل الخين في جميع أجزائه. حشواء وعروضا, وضريا. 

5- تدخلة علة الحذف في عروضه وضريه . 


- تدخلة علة القطع في ضريه . 


)١(‏ قال عنه آبى العلاء المعري: «الديد وزن ضسعيف لا يوجد في أكثر دواوين الفحول, والطبقة 
ألاونى ليس في ديوان أحد منهم ديد » الفحسول والغايات ١١؟‏ . وقال عنه عبد الله الطيب 
المجذوب: «قبحر الديد فيه صلافة ووحشية وعقف» تناسب هذ! النوع من الشعر؛ ولا يستبعد أن 
تكون تفعيلاته قد اقتبست في الأصل من قرع الطبول التي كانت تدق في الحرب. «المرشد 1/7 . 


سا لؤسم 


منه. 


آمثلة على المديد 


قطع الأبيات الآتية من المديد يعد كتابتها عروضصيا وانسبها إلى تشكيلاتها 


؟- قال أعرابي : 


مسالعيني كُحات بالسشهاد 
لا أذوق القنومإلاغرارا 
أبتغي اصلاح سهدي يجهدي 
فستتساركُنا على غسيسر شسيء! 


؟- وقال عمر بن ابي ربيعة : 


لاا شسفساني الله مذهسا؛ ولكن 
لا تثمني في اشتياقي اليها 


-- وقال الشريف الرضي : 


اسسقني قساليسوم نشواتٌ 
كفلت بالل و وافيةٌ 
حساز وفذد الرّيح فسالتطمتث 


كل قسرع مسال جسسائيسه 


4- وقال ابن قيس الرقيّات : 


م 


هحيبذ |الادلال وَالقَنّج 
والتي أن حس سدقت كذبت 


للك إن جسسادت يناش لهسا 


لفاكت 


ولجنبي ناييسا عن وسسادي 
مثل حسو الطّير ماء الكماد 
وهي تسعى جهدها قي فسادي 
ربما أفسسسد طول التسمسادي 


زيد قي القلب عليسها دوع 
وابك لي ممّاتُجِنٌ الضلوع 


والسرّيسى سسأ و يساق 
لك ناياثٌ وعي دان 
منة أوراق واغخشسص ص أن 


فكانٌ الاصسل سكرانٌ 


والتي في طرهق .ها دهج 
وآالتي في ومسشله سسا خلج 


*سسي سي سس آمثلة علص المدية | ييه 
ه- وقال حافظ ايراهيم : 
حال بين الجسفن والوسّن حسائل لوث لت لم يكن 


أنا والأيام 335 ذف بي بين مش تاق ومسفستتن 

سي قسؤادٌ فسسيك تنكرةٌ اضلعي من ث دّة الوهن 
- وقال محمد بن حُميد الطوسي : 

طال تكذيبي ولص ديقي للم أجسسد ع سهد لمخلوقي 

إن ناسس] في الهسوى غسدروا )2 شواتقض الموائيق 

لاتراني بعلي دههمأبدا أشستكي ع شآ و00 


عع ا 
)١(‏ الاغاني »مج :7179-:١١‏ وقد نسبها صاحب الايقاع (ص )١ 6١‏ إلى علية بنت المهدي؛ وهى 
لبس قادهٌ إليه كون الصوت من لحنها وغتائها على ماجاء في رواية آيي القرج. 


لمعف 


ممهم. ومأمتاعوو- أن يبحيبيب :10 


المضايع 

المضارع يحرّ مركب يخالف ما هى موجود منه فعلا في شعرنا العربي اصله 
الستخرج من الدائرة. فوزنه في الدائرة هى : 

مشفاعيلن فاعلاتن مقاعيلن مفاعيئن فاعلاتن مفاعيلن 

في حين أن المستعمل حقيقة ما كان باربعة أجزاء على الوجه الآتي : 

مفاعيكن قاصلاتن مفقاعيلن قاعلاتن 

مع وجوب مزاحفة تفعيلة الحشى (مشاعيلن) إِمًا بالقبض (وهى حذف 
الخامس الساكن) قتصير إلى (إمفاعلن) وإما بالكقف (وهى حذف السابع الساكن) 
فتصسيرٌ إلى (مفاعيل) بضم اللام. لهذا جعلوه مجزوءا وجويا ليتفق مع ما هو 
موجود حاقنيقة من نظم . 

والمضارع من الاوزان القصيرة التي تميل الى الاسراع في توصيل الافكار, 
لذلك كان ما ينظم قيه بعيداً عن التأمل: فتحاماة الشعراء قديماء فكان قليلاً جداء 
ولعلّ ذلك هو الذي دعا الأخفش إلى إنكاره مع الملقتضب؛ وسوغ للزجاج القطع 
يندم وود بيت واحد مته مشسوب إلى شاهر عربي معروف, على ما ذكره 
الدماميني «وانكر الاخفش أن يكون المضارع والمقتضب من شعر العرب» وزعم أنه 
لم يسمع منهم شيثاً منهما .. وقال الزجاج هما قليلان حتى انه لا يوجد منهما 
قنصيدة لعربيء وأئما يروى من كل واحد منهما البيث والبيتان ولا ينسب بيت متهما 
إلى شاعر من العرب, ولا يوجد في اشعار القباكل »20 


. ١٠١ بدلالة الدمنهوري في «الارشاد الشافيء ..؟‎ )١( 
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المضسارع والشعر الحى سس سه 


ا كان الأخفش قد أنكر أن يكون المضارع من شعر العربء فضلا عن أن 
شواهده القديمة لم تكن لشعراء معروفين على حدٌّ رأي الزجاج» فكيف يستسيغة 
شعراء الحركة وهم معرو فون بنقورهم من الرتاية: والتقنين» والوحدات الهندسية 
الذابتة؟ اغلب الظنٌ أن وزتا كهذا يميلٌ إلى السرعة في التوصيل والاداى والايقاع 
يمكن أن يناشب الآن سلوب شعر الشطرين: الذي بأت يرى في استخدام الاوزان 
السريعة القصيرة منجز) جمائياً يناسب عصرنا الراهن الموسوم ب (عصر السرعة) 
وهى على العكس من القدماء الذين رغبوا عن السرعة طبيعة, ومثلاء لذلك عاد هذا 
الوزن كانية إلى شعر الشطرين في بعض انجازاته التي توسلت بالعجالة ليجعل 
منة حرياً بتعداد المناقب؛ أى الشكاوى للذات» أى لغيرهاء بسرعة مقيولة ان نظم فيه 
عبد الأمير الحصيري قحصيدة «ترتيلة الرّقاد» وجعلها في سبعة وسبعين بيتاء منها: 


إلى ايسطسلاهديل؟ تُصلينيائضيلي 
ولاصوت لم تُضيَهمً ُقلهقها العويل 
وفان ايب سسجت تبان تتبن مهن كل سيل 


ألم كيسسرحي شسسرون؟ معبالأوج» و«الكغقفيل»20 
كما نظم فيه الشيخ جلال الحنفي قصيدة جاوزت مئة بيت على وفق ما قالهٌ 
الشاعر نفسه ومنها : 
وإثائفيمم ان بلمقالهيخغيل 
وهل كان مئ صسديق)|) صسدوق سوى القليل 
آياهجعفسراء من الفضل قدجال في اله مول 
وقسسد قد كل بهد وسيل من السسيسول 9) 


(1) عبد الأمير الحصيري سيات الثار, 17-5 . 
(؟) الأبيات من كتاب «العروضصس..» وقد نشر فيه أربعة وثلاثين بين ؛ وهي قصيدة أخوائية؛ ينظر: 
«العروض .. 2478-41, 


300-05-5 


المضسارع والشعر الحر 


ومثالةٌ من المكفوف (وهى المستساغ من أمثلته القليلة) قول أبن عبد ربه: 
أرى لللتصتسيسسا وداعيسسا وما يذك سر اجسة مساعسا 


كسان لم يكن جم ديرا يحسقظ الذي اض اما 
وتقطيعة: 

أرى لصص. بأوداعا ومايذك | رجتماعا 
//هزذ/ )هزه | ة ٠|‏ / ههه 

ن سان ١‏ عدن ساس وعدن ا موجه 

مفاعين ! فاعلاتن مفاعيل | فاعلاتن 


ومثاله من المقبوض (وهو غير مستساغ من أمثلته القليلة لتشايهه مع المجتث) 


إذادثا منك شبِسر] قسسادكه متك ياعسا 


وتقطيعٌة : 

اذادتا إمئك شيرن فأدٌ نهي | منك باعا 
/[/ه//ه د //ة/: //د//ه إ/ة/]ه/ه 
امقاعلن | قاعلاتن مفاطن | فاعلاتن 


مع ملاحظة عدم جواز خبن تفعيله (فاعلاتن) (') في العروض والضرب» 


وأن اجازوا في عروضها فقط الكف. 


(1 كان لا يجوز خين تفعيلة (فاعلاتن) قي عروضها وخصريها ‏ فلا داعي لاثبات آن الفها وتد 
مفرىقء لذلك لم نكتبها فاع لاتن. 


ساقاك 


تطبيقات على المضارع 


هذه ابيات من المضارع, اكتبها عروضسياء وقطعها ايقاعيا : 


1- قال سعيد بن وهب : 


لقسسد قلت حين قر يت السعسسسيس يا نوارٌ 

قسفسوا فاريعسوا قليلاً فلكم يريع سوا وسساروا 

فشفسنسسي لهياحتثينٌ وقلبي لهانكس سانل 

وص -سدري يه قليلٌ ودمسعي ةنح دار00 
7 وقال لخر : 

وإن حسسسيوتَ دار ليكى ‏ فسلاتنس ذكسر سهدي 

سل سلامٌ هلى ديار بهسائلت كل ي 
"1 وقال عبد الأمير الحصيري : 

إذاكسكست لت سس قلا تلمسي ذهولي 

ولاتنق شي دمسسائي ‏ على حسسافسسة الشسسم سول 

ولا تحطفري قؤادي.. 2 على جتسيسهبة الجسهول 


فلي أمسغف_وٌُ وكيل.. بتسفبتسيسرةالدخسيل..10 


)١(‏ قسبها لسعيد بن وهب ابي الفرج: ينظر : الاغاني جزء 7١‏ :1/5/ء تحقيق علي النجدي تاصف 
(الهيثة المصرية العامة للكتاب 151/5). 
(؟) سيات الثارء 1 


1 ه1- 


المجتث 

المجتث بحر مركب, وزتّه في الدائرة العروضية : 

مستفعلن فاعلاتن فساعلاتن مستفعلن فاعلاتن فاعلاتن 

في حين أن وزنه المستعمل فعلا هى : 

مستفطن فاعلاتن ‏ مستفعلن*) فاصلاتن 

ولذتك قالىا إِنّهِ مجزوء وجوبا. ومعنى هذا أنه ذى تشكيل واحد ليس غير أما 
الزحافات والعلل التي تدخل عليه فهي > 

-١‏ زحاف الخين: وهو حذف الثاني الساكن كما من, واجازوا دخوله على 
جميع أجزائه . 

-١‏ علة التشعيث: وهي حذف أولء أى ثاتي الوك المجموع في (فاعلاتن) 
قتصبح (فالاتن) أى (فاعاتن) واجازوا دخوله! على ضربه. وهذه العلة غير لازمة. 


-١‏ من شروط. هذا الوزن آنهم مذعوا دخول الطي على (مستفعلن) ومثاله 
قول ابي فراس الحمداني : 


الوردٌ في وجش تس سي سه والسحسنّ في مسقلتسيسه 
وتقطيعه : 

الوردُ في | وجتتبيهي وُسْسحرٌ في مقلتيهي 
إدرد/زه|/ )هه إفزة رز ازلززةرة 

ساس نس | سان ساس مدن دنست 
مستفلن ] فاملاتن مستفعلن | فاعلاتن 


(*) لمأ كانوا قد منعوا دخول الطي على (مستقعلن) قلا داعي لإثبات أن فاءها وسط وتد مقروق» 
لذله لم نكتبها (مستقع لن). 


سم 


2 


لماكان العروضسيون قد آجازوا دخول الخين على جميع أجزاء هذا الوزن 
فإنهم سمدوا يتداخله مع المفسارع من غير أن يجدوا في ذلك خللا, أى عيما 
عروضياء لذلك فقد تجِدٌ في قصيدة واحدة ابياتاً يمكن عدّها من المضارعء واخرى 
من المجتث. وإليك هذا المثال من شعر أبي الشيص : 
أمنسا وجسرمة كساسٍ من المدام العست يق 


وعم قد تحمسو يسار وص سزج ريق بريق 
#اس 5 
فقد جسرىي الحب مذي مسجسرى دمي في عسروقي 


قانت إذا قطعت البيت الكاني كان من المضارع : 


وعقد نعم | رن بنحرن ومزجري !| قن بريقي 
هماه |/ه//ة/ه ال ااانا 
مفاعلن | فاعلاتن مفاعلن | فاعلاتن 
في حين أن القصيدة من المجتث , لآن تقطيع الأول ؛ والثالث هو الذي يوضح 
ذلك: 
أما وحر | مة كاسن منلمدا معتيقي 
| | 0 2000/01 ةر |///ة 
مفاعلن | فعلاتن مفاعلن | فعلاتن 


لأن من شروط المضارع الآ يدخل الخبن على (فاعلاتن) وإنما جاز ذلك في 
المجتث: ولا كانت التفعيلة هذا مخبونة في العروض والضرب, فَإنٌ القصيدة من 
المجتث وليست مضارعية على ما يوهم البيت الثاني . 


مداناات 


ويبدى أن جواز دخول الخبن على جميع أجزاء المجتث هو الذي جعله أكثر 
استساغة من الضارع؛ فشاع فيه التظم بالقياس إلى المضارعء لذلك نقترح أن يكون 
المضارع على الوزن الآتي فقط :1 
مفاعيلٌ فاعلاتن مفاعيلُ قاعلاتن 
أي ما كانت فيه تفعيلة (مفاعيلن) مكفوفة وجوبا. وتفعيلة (فاعلاتن) سليمة 
في الضرب. مع حواز دخول الكف على عروضهاء أما ما عدا ذلك فهو المجتث؛ وبذلك 
نتهي هذا التداخل بين البحرين. لدثك نعدٌ قو عبد ألله الجردوني : 


يهرزركون المصسزا يصتّفسون المصنْفْ(0 
وتقطيعة : 

يجزذئى | تلمجرذا يصئنفى | تلمصدنف 

ال ال سلءة 

مفاعلن فاعلاتن مفاعلن فاعلاتن 


من ا مجتث حتّى وان لم نطّلع على ابيات القصيدة الأخرى. وبذلك يسهل على 
الدارسين معرفة حدود الوزنين. 


(1) قصيدة (مصطفى) مجلة «الأقلام» ع1» حزيران 54/4 1ص ١1١5‏ 


-88 1ه 


المجتث والشعر الحر 


واضح بجلاء آنٌّ هذا البحر لا يصلح للشعر الحر: لأنّه مركب من تفعيلتين 
لكل واحدة جوازات وممنوعات: ومثل تلك الامور تقيّد من حرية أصهاب هذه 
الحركة قضلا عن كون هذا الوزن كان قليلا عند المتقدمين على ما رواه أب العلاء 
المعريء في الفصول والفايات (3 . 


خلاصة المجحتث 

: هى ذى تشكيل واحد ء على الوزن الآتي‎ -١ 

مستفطن فاهلاتن ‏ مستقعلن قاعلاتن 

1- اجازوا فيه الخبن في جميع أجزائه (حشواء وعروضداً وضريا). 

؟- أجازوا دخول علة التشعيث على ضربه؛ وهي علة غير لازمة . 

4- منعوا دخول زحاف الخين على (مستفعلن). 

- كان قليل الاستخدام قديماء إلا انهم اكثروا منهٌ في العصصر العباسي, 
وورك ايضاً عند المعاصرين. 


- لم يرد عليه شيء في الشعر الحر . 


(1) صفحة 179 


ساق لك 


تطبيقات على المجتث 


قطع الأبيات الآتية من المجتث وبين ما أصاب أجزاءها من الرّحافات والعلل: 


: قال الملاج‎ -١ 


بت منك ومنّي 
ادشيسستني منك حستى 
وفيت في الوجسد حتى 


يا نعسمستي في حسيساتي 


-- وقال محمد ين أي محمد : 


اتا سيو و ع ا 
انت امسسرق لك #شلساقٌ 


صرح بماعنةٌ اكتي 


*- وقال أبن البواب : 


هل للم سهب معي 
قئيس يفكي لجسو إل 
يا لا مكنا ف سه ناب عننا 
أنعى التمسيت ون وكتتانت 


يا مذيبة المتسمئي 
1 لان نس انك الي 
آأفنيستشي بسك عنّي 
وراحستي بعد دفني(" 


ولست بالغف ض م أن 
قيماآرى غسير شساني 
أكفّ عنكء ني( 


31 شطعنة ال ته ين 
حسزين إلا الحسؤيقٌ 
فس داة يان القطينٌ 


به تف الع يون 


1/8 ديوان الحلاج (صنعة واصلحة الدكتور كامل الشيبي)‎ )١( 
. 784: ج15‎ يناغالا)١(‎ 
1395: (9)الاغائي ج517‎ 


اك 


المنسسرج 
المنسرح بحر مركبء وزنه في الدائرة : 
مستفعلن مفعولات مستفعلن مستفلن مقعولات مستفعلن 
في حين أن وزنةٌ الغائب ماكان مطويا في تفعيئتيه: الثانية والثالثة. فتصير 
(مفعولاث) إلى (مفعلاث) وتنقل إلى (فاعلاث) المساوية لها بالحركات والسكتات, 
وتصير مستفعلن (في العروض والضرب) إلى (مقتعلن)؛ فيكون وزنه هكذا : 
مستفعئن فاعلات مفتعلن مستفعلن فاعلاث مفتعلن 
مع جواز دخول زحافي الخين والطي على تفعيلة الحشى الآأولى (مستفعلن). 
أما أهم تشكيلاته فهي : 


-١‏ المنسرح المطوي: وهو ما كانت عروضة مطويّة, وضسريها كذلك؛ ومثالة 


قول خالد الكاتب: 
كيف احتيالي وأنت لا تصل عيل اصطباري وقأت الحيل 
إن كسان جسسمي هواك يُنطة إن قلبي عليك يكل( 
وتقطيعة : 

كيف حتيا | لي وأنت | لاتصلى 


]0 | 0/5 
سود اخ ل ا 


مستقلن | فاعلاث | مفتعلن 


عيلصطيا ري وقَلُل تلحيلق 
/* 0 | |5 /// 
ساو ان | لضن جود 


مستفعلن | قاعلاتث 


. 85: 739 الأغاني‎ )١( 


-188- 


المنسسرج 

7- المفمسرح المقطوع: وهى ما كانت عروضة مطوية: وضربه مقطوعاء 
(مستفعل) والقطع علة. وهي حذف ساكن الوتد المجموع في (مستفعلن) واسكان ما 
قبلهء فتصبح (مستفعلٌ) وتحوّل إلى (مفعولئ) المساوية لها بالحركات والسكنات, * 
ومثالةٌ قول ابن الرومي : 

لوكنت يوم الفسراقي حاضرّنا ‏ وه يُطفَينَ لوصسة الوخد 

لمش إلادمسوعَ باكية تسسفعٌمنمٌ قلةعلى ورد 

وتقطيعة : 

لوكنت يو | ملفراق | حاضرنا 

ال ان الا رركن 

الاك ع 


مستفعلكن | فاعلاث مفتعلن 


وهتنيط | فينلوعٌ | تلوجدي 
/ر*/ل/ه |/ة//ة/ | إهزوره 


مفاعلن | فاعلاتث مقعولن 


سؤهك- 


خزاعة ]ل/متنسرح 
-١‏ الشائع فبي استخدام المنسرح ما كان على الوزن الآتي: 
0906 اهيلات مش عا تفعكن قاعلاتث فتعكء 


؟- آما أهم الزحافات والعلل التي تدخله قهي : 

1 زحاف الطي على عروضه وضربه» وجزثه الثاني من الحشو (مفعولاث) . 
ب- زحاف الخين والطي على جزثه الأول من الحشى (مستفعلن). 

ج- علة القطع على ضريه. 


؟- له تشكيل آخرأسموه ب(المنهوك) تبعنا فيه رأي صاحب الايقاع في 
جعله من الرجنء فهو به أحفلّ أيقاعاً والصق تكوينا. 


1ل 


ملاحظظتان على المنسرن سس سمه 

--١‏ المنسرح من البحور المركبة التي قل استعمالها قديما لخلى وزنه من 
الاثارة الايقاعية فهى وزن رتيب أقربُ إلى الاضطراب منهٌ إلى الاتزان حتى لتجد 
في بعض شواهده ما يدل على نثرية مقيتة. ومثل هذا الوزن لا يستسيغةٌ إل من كان 
مشدودا إلى بعض قصائده تأثر) وتقليدا. ولعلّ في ايراد الشاهد الآتي : 

تحن بمسا عتدنا وأنتٌ يما عندك راض الرأي مخ قلف 

أى في قول الآخر : 

لاترجٌ خيرا عمن قسضى عصرةٌ وهى خسيس لا يعرف الخيرا 

خير ما يفضع نثريته تلك, ولذلك قال عنة الشيخ جلال الحنفي : 

«وهى في يعض صوره ييدى مشدوداً إلى النثر شيئا من الشدء مما يفهم منه 
أنه من إسبق اليحوى ظلهورا إلى المجالات الشعرية: واقدمها في مضممار التطورء!(). 

فإذا كان الاقدمون لم يشيعوا استخدامه فإنّ المحدثين اشدٌّ نقورا من الذين 
سبقوهم في الابتعاد هنه, فلا تجد منه إلا قصائد, ومقطعات قليلة؛ أشعراء 
معدودين. 

؟- لاضمطراب ايقاعه؛ ولكوئه مركبا من آكثر من تفعيلة؛ فضلا عن وجود 
تفعيلة محركة الآخر من أصلها (مفعلاث) فَإنْ هذا الوزن لا يصلح أبدا للشعر الحر. 
وإن كان عدد من الشعراء قد نظموا فيه مقطّعات من شعر الشطرين (, 


ل ا 20 
)١(‏ العروض 445 . 
() كالسياب ؛ وأحمد عبد المعطي حجازي . 


-11- 


تطبيقات علص المنسرح 


قطع الأبيات الآتية: وانسبها الى تشكيلاتهاء مبيّا ما أصابها من حاف أو علة: 


قال آبو فراس الحمدائي : 
يا حسرة ما أكاد ألحملها 
عليلةٌ بالشام مقرية 
تسسال عنًا الركبان جاهدة 
7- وقال أبو العتاهية يمدحٌ الرشيد: 
الله بسيشي ويين صسسسولاتدي 
لاتغف بالذنب إن أساث ولا 
منحتها مهجتي وخالصتي 
أاقلقني حب ها وص يسرني 
#وقال الحلاج : 
آنا الذي نفسسة تشوقة 
انا الذي في الهموم مهجِقةُ 
- وقال بدر شاكر السيّاب : 
ديوان تسعري يعودُ من سفَرةٌ 
وكان في بجنة فس سرجه 


بين العسذارى يبسيتُ منتقلا 


آخسرها مُسسزْعجٌ وأولهسا 
بات بآيدي العسدى معلّلها 
بادمع مسا تكاد مهلها 


ابدت لي الصسسسدّ والمسلالات 
تقبلٌ عذري ولامواتاتي 
فكان همجرائها مكاقساتي 


أحدوثة قي جميع جاراتي 


لحف منوة وقسد علقت 


تصديح من وحدشة وقد رقت 


مساضرّني لو يظلٌُ في وطرةٌ 
منها تجنّي الزمان في قدرة"' 
ياليتني سائرٌ على أشره؟(0 


. 10/0197 ديوان بدر شاكر السيّاب‎ )١( 


-7 1 أ 


اإمقتضب 
المقتضب بحر مركّب, سداسي التقاعيل في الدائرة» رباعيّها فعلياء وزنه في 
الدائرة- 
مفعولاث مستقعان مستفعان © مقعولاتُ مستقعلن مستقعلن 
في حين أن وذنه » الفعلي المستعمل هو ٠‏ 
فاعلاتُ مقتعلن قاعلاث مفةعلن 
(مفصلاث) (مقعملات) 
أي ما كانت فيه (مفعولات)مطويّة, قضلا عن مزاحفة العروض والضسرب 
بالطي وجوبا. والطي (زحاف) وهى حذف الرابع الساكن في (مستفحان) فتصير 


(مقتعلن) ومثالةٌ قول آبي نراس: 
حص ساملٌ البهسسوي شعبٌ يستف قف ةلطرب 
إن يسكسى يسح قله ليس مس سسا يه لعب 
تضحشكين لافية وَاللْعب يشت 4 
حامللة | واتعبو يستخقف | هططريى 
7ه | لديا البرك 
سس جح لس دنا مو دن | سن ن- 
فاعلاث | مفتعئن قاعلاث | مفتعلن 


وعلى هذا فإن ما جاء منةٌ على غير هذا الوزن يجب أن يهمل لأنّهُ مصنوعء 
مع ملاحظة أن ماهى موجود منه في الشعر المعاصر ليس إلا قصائد معدودة, 
لشعراء معدودين. 


يلات 


تعلبيل ومناقشة 
ا كان وزن المقتضب في الدائرة هو : 
مفعولات مستفعلن مستفعلن 
مقعولاثٌ مستفعلن مستفعلن 

فإن تخريجهم للوزن المستعمل فعليا توسل بالفرضيات الالزامية لاقتاع 
المتلقي منطقياء وإليك مرحليا تعليلهم: 

: قالوا بأنه مجزوء وجويا؛ قكان الوزىٌ‎ -١ 

مفعولاث مستفعلن ) مفعولاتُمستفعلن 

؟- ثم اشترطوا في (مستفعلن) أن تكون مطوية في العروض والضرب» 

فكان الوزن ٠‏ 


ولذا كانت الشواهد على هذا الوزن نادرة لكونها مصنوعة:ء فإِتّهم جوزوا 
دخول زحاف الطي على (مفعولات) فأصبحت (مفعلات) ثم نقلت إلى (فاعلاث) 
المساوية لها بالحركات والسكنات. قاصبح الوزن آخيراً: . 

فاعلات مفتعلن فاعلاتٌ مفتعلن 

وفي ظننا آن كلّ تلك التبريرات لا داعي لها للأسياب الآتية : 

١س‏ ًا كان الخليل قد أسماة ب «المقتضب» فمعنى ذلك أنّه اقتضب (أي اقتطع) 
من بحر قريب منهء وهذا اليحٌ هى المنسرح, وحين نقول المتسرح لا نشير الى أصله 
قي الدائرة: وانما إلى الوزن المستعمل منةٌ فعليا وهى : 

مفتعلن فاعلاث مفتعلن مقتعلن فاملاتٌ مفتعلن 


لت 


بعليل وعناقشة 
-٠‏ فإذا ما اقتطعنا من المنسرح تفعيلتة الأولى (مفتلن) من الشطرين كان 
الوزن: 
فساعسلات مفتعلن ., فاعلاتث مفتعلن 6 
وبذلك نصل ألى تفسير مقبول لتسميته كما وردث عند الخيل من غير 
اصطناع التبريرات: وفرضيات الجزء والمزاحفة. 


(*##) ذكر الدكتور عبد الله الطيب المجذوب تشكيلا آخر للمقتصب على تح : 
(هلّ وفي ولمْ) ومثل له من العبث يقوله : 
كن ا 13 مشسسنة كليها 
فيكون وزكّةٌ 
قسسأع لات قنع سسب ] ع للات قمع 
ومكل له بقول شوقي : 
عبال وا سيفب وادعى الف هب 
ليت هلجري 2 يعرف السببُ 
وعدتا أن هذا الوزن بعيدٌ عن وزن المقتضب الذي العنا إليه؛ لأن تقطيع المجذوب جعله يقف على 


(فاعلات) 
مال وحث 35 وتدعلج تبه 
3 37 
فاعلات فع فاعلات فع 
في حين ان التقطيم السليم يجب ؛ن يكون على (قاعلن) : 
مال وح تجب وددعل عضب 
|ه//* [/ إع/لة .| له 
فاعلن قعي فاعلن قفعقي 


فيكون حينئذ من تشكيلات الخبب الحديثة التي نظم عليها المعاصرونء ينظ : المرشد إلى فهم 
أشعار العرب» 88 » وكذلك : شرح تحفة الخليل (7/7؟) الذي ذكره مشير! إليه على أنه من 
تشكيلات المقتضب كذلك. 


سوال 


أسثلة على المقتضب 


-١‏ قال صقي الدين الحلّي: 


العلله بو عتدهم 
؟- وقال شوقي : 
حق تسا نهب ) الصسيبٌ 


3500-7 


درن 


أى دوا 
*- وقال خليل مطران : 

الل يب والمتفيل 

يس ها سس وماس وها 


8 00 
محاكم متسب ع شب 5 


غ- وقال الاخطل الصغير: 


هقددتتاك يعت ذل 


ع ابم عات الك تفالنه 

قفي عسي ونه بير 
ه- وقال الزهاوي: 

اتتحد نو ضوقت اتم شيرب 


إِنَّهَ كذ 2 05 7 


ليس متم ملكا المتححسيتن 


و 3 عو + 0 6 


فلهي فسدسضظئةٌ ذهب 


لاتسلْةّمالهك بدي 


في الحسديث ف ص سر 


ايض تسكيرب السشظ سن 


مع اهمها ا كفني الادب 
واس جحو هن الس حيتي 


. 1195 » بدلالة وروأية عبد الحميد الراضي في دشرح تحفة الخليل‎ )١( 
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-١‏ حدود القافية 
؟- حروف القافية 
«- أنواع القافية 

#-- حركات القافية 


4- عيوب القافية 


القافية 


القافية هي مجموعة اصوات تكوّن مقطعا موسيقيً)؛ واحداً يرتكرٌ عليه 
الشاعر قي البيت الأول؛ قيكررةٌُ قي نهايات أييات القصيدة كلها مهما كان عددها 
(في القوافي المفردة) أو أن يكون المقطع الموسيقي الصوتي مزدوجا في كل بيت 
بين شطره وعجزه (كما في القوافي المزدوجة). 


فمن القوافي المفردة قول المتنبي (: 
الراي قبل شجامة التتجعان 2 هوأولٌوهيالمحلٌالثلاني 
فاذاهمااجتمعالتفس حُرَّة | بلغتمنالعلياءكل مكان 


ولرتّماطعن الفتى أقرانة بالورّاي قبل تطامّن الأقران 
لولا العقول كان أدنى ضيغم أدثى إلى شسرقف من الاتسسسان 


إذ ترى أن الشاعر وقف في البيت الآول متخذا مركزا () صوتيا كرّره في 
بقية أبيات القصيدة . 


ومن القوافي المزدوجة قول ابي العتاهية : . 
حسسبك مما تبتفيه القسوث ما كقرالقوتلمن يموت 
الفقسرٌ قسيمسا جاوز الكفاقا من اتقى الله رجا وخاقا 
هي المقساديرٌ فلمني أو درن إن كنث اخطاث فمااخطاالقدي 
لكل مايؤتي وان قلّالمْ 2 مائطول الليل على من لم ينم”) 


(0) ديواته بكلا 

(2) لعل كتاب «العروض السهل: أول من أشار إلى المركز الصوتي في القافية؛ لان طبعتة الاولى 
للجزهء الثاني منه كانت في سنة /527١م.‏ وسعتى هذا آن جزءه الآول أسبق ظهوراء يفظر : 
عكتقلاء 

(5) الأغاني ج515 , 


ات 


القافية 

إن ترى أن الشاعر جعل المقطع الصوتي () مزدوجا في البيت الواحد بين 
نهاية صدره. ونهاية عجزهء ولم يكرره في بقيّة الأبيات» وإنما غيره حين انتقل إلى 
غيرم.. وهكذا فى بقيّة الأبيات: لذلك سميناها ب «ا مزدوجة». 

وقد اختلف العروضيون في تحديد الأصوات التي تكوّن القافية؛ قفذهب 
الأخفش الى دان القّاقية آخر كلمة في البيته (') وكان رأي قطرب أنها: دحرف 
الروي» 0 في حين عدّها آخرون البيت المفرد 9) مع أنّ بعضا آخر جعلها القصيدة 
برمتها ا , 

واذا تصفحت كتب القواقي لا تعدم ان تجد آراء اخرى في حدود القافية: لكنّ 
الرأي السائد عندهم هو رأي الخليل فهي عنده «ما بين آخر حرف من البيت. إلى أول 
ساكن يليه, مع المتحرك الذي قيل الساكن»297 , 


ففي قول المتنبي : 
ياأعدل الئاس إلآً في محاكمتي 
فيك الخصامٌ وأنت الخصمٌ والحكم 
تكون القاقية على رأي الخليل دالواو واللام والحاء و الكاف » والميم؛ والواو» 
أي هي (ولحكمى) بعد اشباع حركة الميم . 


)١(‏ ينظر مباحث القافية في «موسيقى الشعر» 47 ”أو دفن التقطيع الشعري و القافية» ١ ١‏ ومأ 
بعدهاءى «العروض بين التنظير والتطبيق» ١71/‏ . 

(؟) كتاب القوافي للأخفش ,؟ . 

(5) كتاب القوافي للتقوخي 735 . 

(4) نفسهء اكسلاك, 

() القوافي للاخفش , ؟4 وما بعدها . 

ىع ئنقفسه 4 


عققك 


القافية 

ولم نر في كتب العروضص ما يشير الى حدود أخرى للقافية عند الخليل غير ما 
ذكى .. ياستثتاء «كتاب القوافيء للتنوخيء الذي يوردٌ رأيا آخر قائلاً: ى«القافية على 
قول الخليل الآخر ما بين الساكئين الأخيرين من البيت؛ مع الساكن الآخير فقطه(2 . 

وصعتى هذا أن حدود القافية في بيت المتنبي السايق ستكون (حكصو) ... 
وعلى وفق هذا التعريف الأخير قسم التنوخي وغيره القوافي خمسة أضرب. 

وكا كنا نسمي القوافي على نحى هذا التقسيم فنقول : قافية المتكاوس, 
أوالمتراكب7) , وغير ذلك فإنٌ علينا أن نلتزم رأي الخليل الثاني أيضاً قي توجيه 
الدارسين؛ مع عدم اهمال الآول؛ حتى نقف في يوم قادم إن شاء الله على اسباب 
ذينك الحدّين المختلقين» وإن كذ نظن أنّ الحديث عن حروف القافية لا يكون يغير 
التعريف الأول, في حين أن الحديث عن أنواع القوافي يلزم ايراد التعريف الثاني. 


. 78. كتاب القوافي للتتوخي تح :د. عوئي عبد الرؤوف‎ )١( 
. (؟) سيآتي تفصيل ذلك‎ 


50-72 


حروف القافية 

حروف القافية ستة هي : 

1--السسروي : 

وهو الحرف الذي تبنى عليه القصيدة, ويلزم تكرارةٌ في كل بيت منها في 
موضع واحدء هى نهايته؛ وإليه تنسب القصيدة: فيقال : لاميّة, أى ميميّة »أى نونية, 
وغيس ذلك , مثل قول المتنبي : 

يا أخت خير اع يا بنت خير أب كناية بهماعن اشرق التّسب 

قائباء هى حرف الرويء وقد التزمةٌ الشاعر في نهاية الأبيات الأخرى كلها. 

والروي إذا كان متحركا كما في البيت السابق يسمى «مطلقاء آمّا إذا كان 
ساكناء فهو «المقيّده كما قي قول آحمد شوقي : 

عالجوا الحكّمة, واستشفوا يها وانشدواما مل منها في السَينٌ 

وأقسراأو! آداب من ق بلكمٌ ربمساعلم حيامن فسيسسر 

واغخموا م!؛ سسكّسر الله لكم من جسمسال في المعساني والصلورٌ 

واطلبوا! العلم لذات العلمءلا لشسهادات وآراب أخ سر( 

9-- السوصل ؛ هى حرف مد (الألف » أو الواو, أى الياء) ناشىء عن إشباع 
حركة الروي في القواقي المطلقة.. أو هاء تلي الروي المطلق. ففي قصصسيدة شوقي 
السابقة لا يوجد (وصل) لآن القافية مقيّدة... وإليك توضيع ماهيّة الاشباع . 

-١‏ فالائف لايكون ما قبلها إل مفتوحا ‏ كقول جرير: 

إذا غسض بت عليك بنى تميم بت الكّاس كلّهُمٌ فهسابا 


. 118:1١ قصيدة «انتحار الطلبة» مع‎ )١( 


اسلفيفة 


حروف القافية 
7- الواو لايكون ما قبئها ]لاا مضموماء كقول الشريف الرضصي: 
وللحلم أوقاتٌ وللجهل مها ولك أوقاتي إلى الحلمأقسرب 
وكقول الآخر : 
أيكي الذين اذاقوني مودّتهم حكّى إذا ايقظوني للهسوى رقذىا 
“- والياء لايكون ما قبلها إلا مكسوراء كقول المعري: 
رج لحن قد صار لحّدا مراراً ‏ ضاحك من تزاحم الأضداد 


فالوصلٌ في المثال الأول هو الآلف في (إغضايا) والوصل في المثال الثاني هو 


الواى الناشقة من اشباع حركة الباء (الضمة) (أقربّى) وكذلك واى الجماعة في 
(رقدوا)9 . 


والوصل في المثال الشالث هى الياء الناشكة عن اشباع كسرة الدال 


(الاضدادي). أمّا إذا كان الوصل هاءء (في القوافي المطلقة) فيشترط أن يكون ما 
قبلها متحركا("؛ وهذه الهاء قد تكون : 


1-- ساكنة, كقول شوقي في النحلة : 


مخلوقةخ تسشية:- عن ا ا ف سور 
يام اقل مُتكيسا وصسس سا اآجل خطيره 


ب- أو متحركة مفقتوحة : كقول أبي العتاهية يؤنب نفسه + 
يليت بنفس شر نفس رأيتسهسا بجرح تمادى بي إذامانهيتها 


)١(‏ والضمائر الساكنة بوجه عام لا تصلع أن تكون روياً: فألف الاثنين» وواى الجماعة المضموم 
ما قبلهاء وياء المخاطبة ى المتكلم المكنسور ما قبلها لا يجيه شيء منها رويًاء ينظر (شرح تحفة 
الخليل) 35 . 

(؟) فإذاكان ما قبلها ساكنا فإنٌ الهاء ستكون رويًا. 


1101 


حروف القافية 
ج- أو متحركة مضمومة: كقول المتنبّي : 
فلا مجد في الدنيالمن قلّمالهُ ولامصال في الدَّنِيالمنْ قل مجِدَةٌ 
د- أو متحركة مكسورة؛ كقول الرّصافي في «معترك الحياة» : 
فلا عيش في الدّنيالمن لم يكن بها قل ديرا على دقع الأذى والمكاره 
*- الخروج : حرف مد ينشا عن إشباع حركة هاء الوصل. ومعنى هذا أن 
الخروج لايكون ال بشرطين: 
!- أن يكون الوحصل الذي يلي الروي المطلق هاء. 
ب- أن تكون هذه الهاء متحركة . 
كما في قول ابن زريق ( على ما ينسبون) : 


لا تعذليه فإنٌ العذل يولعةٌ قدقلت حقا ولكنْ ليس يسمعة 


وقول ابي العتاهية : 

ترك الأاسبةبعكهٌ يتل دْدُون يمسالسه 
وقول كشاجم : 

أرتك يد الف سيث آثارها وإعلنت الآرض اأسرارها 


فإنت ترى في بيت أبن زريق خروجا بإشباع ضمّة الهاء (يسمعهى) حتى 
تولد منها واى ممدودة؛ وفي بيت أبي العتاهية خروجا باشباع كسرة الهاء (بما لهي) 
حتى تواد منها ياء ممدودة: وفي بيت كشاجم خروجاً باشباع فتحة الهاء 
(اسرارها) حتى تود منها ألف ممدودة . 


كريدة 


حروف القافية 

ففي بيت ابن زريق تكون : 

العين : هي حرف الروي. 

ألهاء :حرف الوصل. 

الواى التاشئ عن اشباع الهدمة؛ خروج . 
روفي بيت أبي العتاهية : 

اللام :روي. 

الهاء: وصل. 

الياء الناشثة عن اشباع الكسرة: خروج. 
وفي بيت كشاجم : 

اكراء روي 

ألهاء :وصل. 

الألف الممدودة الناشئة عن اشباع فتحة الهاء : خروج . 
4- الرّدف7*): حرف مد أو حرف لين ساكن قيل الروي مباشرة: (أي من 


غير فاصل) سواء اكان الروي مطلقاء أم مقيدا . 
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ياه 


وقولنا حرف مدّ يعني أنه إمًا آن يكون الحرف ألفا - واما أن يكون واو؟: آى 


34 قفي قول أبي العلاء : 


سر إن اسطعتث, قي الهواء رويد لا اختيالاً على رقات العياد 
وب لحد قد صار لحُدا مراراً ضسساحك من تزاجم الامسسداد 
ودقين على بقسسسايا دفين ‏ في ظويل الأزمان والآباد 


() إذا كان الردف حرف مد (الالفء أو الوا آو الياء) فإنه يقع بعد حركة تجائمسة, اما إذا كان 


الردف حرف لين (الواي, آى الياء) فإنه يكون ساكذا ويقعٌ بعد حركة لاتجانسة 


لديف 


حروف القافية 


يكون الردف هنا هو الالف» وهو حرف مد. ويجب أن يلتؤزم في القصيدة 


كلهاء وفي قول آبن الدّمينة: 
وآخدٌ مااعطيت عفو واتّدي 
لدو ميا تكرهين فيسوب 


غلا تتركي نفسي شعاعا فإنّها 
من الوجد قد كسادت عليك تذوبٌ 
وإنّي لاستحييك حثّى كائمسا 
علي بظهسر الفيب منك رقسيب زم 
يكون الرّدف هوالواى؛ وهو حرف مد أيضاء في البيتين الاول والثاني وقد 
لاحظت أن أبن الدمينة جعل الرّدف في البيت الثالث ياء؛ في حين كان الردّف في 
البيت الأول والثاني واوا ومتى كان الردف واوا أى ياء جاز أن يتعأقبا ومثقه قول 
الرصافي : 
ما بال نقسي إذا اهترٌ السرور بها 55500 
فرب صوت غناءٍ رَُّحَتُ مبتعثا بين السّرور به انّات مسحسزون 
إذ عاقب بين الياء في البيت الأولء والواو في الثاني وكلاهما حرف مد من 
غير آن نحس بأي نشان نغمي . 
وآما إذا كان الرّدفٌ حرف لين: فلا يجوز أن يتعاقبا. وحرق الثين هى الياء 
الساكنة , أ الواى الساكئة إذا وقعت قبل الروي. 
5 ياء اللين ردفا قول المعري على لسان باتع درع : 
5 بمديها بص دخا الا ا و 


. 474, ديوآن الحماسة‎ )١( 


حيقك 


حروف القافية 


ومن مجيء الواى ردفا قول رويشد الطائي :20 
يا ايها الراكبٌ المزجي مطيتة سسائل مني امسد ما هذه المشويت 
وقل لهم بادروا بالعذي والتمسُوا قولاًيُبرّككم أني انا الموث 


ه- التتأسيس : 
هى آلف يفصل بينها وبين الروي حرف متحرك لا يلتزم» ولكن حركته 


تلتزم 
ومعنى هذا أنّ «التأسيس» يقع قبل الروي ايضا ك (الردف) إلا أنه لا يقع قبله 
مباشرة: وأنما يقصل بينهما حرف صحيحٌ متحرك .. وهذا الحرف لا يلتزم؛ لكن 
حركته تلتزم, كما أن التأسيس لا يكون غير حرف (الآلف) الساكن .. 
ففي قول الرصاقي : 
سيوف لحاظ ام قسي حواجب تريش إلى قلبي سهسام المعاطي 
ورب كصاب اقسبلت في غلائل وقولاحلي منهاحُليّ الترائب 
لها جيك ظبي ٠‏ واعتدال وشيجة وعينٌ مسهساق واتتسلاق الكواكب 
ولا عيب فيها غير أنٌّ اولي الهو يتادونها في المسن بنت العجائب () 
نلاحظ أن حرف التأسيس (الألف) لم يقع قبل الروي (الباء) مياشرة: وانما 
فصل بينهما حرف صحيح متحرك بالكسر هى في البيت الاول (الطاء) وفي الثاني 
(الهمزة) وفي الخالث (الكاف) وفي الرابيع (الهمزة) .. وهكذا؛ فالشاعر لم يلتزم هذا 


الحرفء لكنّه التزم حركته؛ فحركة هذا الحرف (وهي الكسر) التزمت في جميع 
الآبيات. 


. 04 , ديوان الحماسة‎ )١( 
. 557 (؟) ديوان الرصاقي , الجزء الرايع‎ 


سفنه 


حروف القافبة 

ومثله قول جميل بثينة : 

وني لارهسى من بُشسسينة يالذي لوابصرة الواشي لقرّث بلابلة 

بلا وبانٌ لا أسستطيع وبالمنى وبالامل المرجسوّ قسد خساب آمل 

وبالنظرة العجلى وبالحول تنقضمي آواخرولا نل تفي وآأوائله07 

فحرف الروي هواللام المضمومة 

والتاأسيس : هو الألف. 

والهاء الساكنة : هي الوصل . 

وتلاحظ أن الشاعر قد التزم بحركة الحرف الصمحيح الذي فصل بين 
التاأسيس والرويء دون الالتزام بالحرف نقسه, وهذا الحرف يسمى ب «الدخيل». 

- الذخيل ؛ وهى الحرف الصحيح المتحرك الذي يفصل بين ألف التأسيس 
والروي» وهى لا يلتزم: وانما تلتزم حركته . 

ففي قول المتنيي : 

ومن عرف الآيام معرقتي بها وبالئّاس روى رمحه غير راحم 

فليس بمرحسوم إذا ظفروابه ولافي الرّدى الجاري عليهم بآثم 

يكون الروي : الميم . 

ويكون التأسيس: الآلف . 

ويكون الدّخيل «الحاء في الأول ؛ والثاء في الثاني . 

ويكون الوصل : ألياء الناشئة عن اشباع الميم اللكسورة (راحمي). 

وليس في البيت ردف» لأن الردف والتأسيس لا يلتقيان في بيت شعري. كما 
أن التأسيس لا يكون إلا الف في حين يكون الردف(القاًء أو واو]ء أو ياء). 
(0) الأغاني ج 1١5:4‏ 


فنك 


أنواع القافية 
قسّم العروضيون القافية على وفق عدد حركاتها في البيت أ في الشطر خمسة 
اضرب هي : 
-١‏ المتكاوس (يكسسر الواو) 
- المتسراكب (يكسسر الكاف) 
- اكتتسدارك (مكسسر المراء) 
5- المتسواتر (بكسر التتساء) 
©- المتسرادف (بكسس الدال) 
ومسوغ هذا التقسيم كما نرى هو تعريف الخليل الثاني لحدود القافية من 
آنّها «ما بين الساكنين الأخيرين من البيت» مع الساكن الأخير فقطء(') لآتنا لى أخذنا 
بتعريف الخظيل الأول لاختلفت قافية البيت الواحد عند التحليل, لأن القافية في 
التعريف الأول تزيد على القافية في التعريف الثاني بحرفينء اذ ذهب الخليل في 
تعريفها إلى انها دما يين آخر حرف من البيت» إلى أول ساكن يليه, مع المتحرك الذي 


قبل الساكن» 9 , 

وقيما يأتي تفصيل لكل توع : 

المتكاوس: 

وهي القافية التي يفصل بين ساكنيها أربعة متحركات: كما في قول العجاج 
في هذا الشطى : 


قد جَيّرٌ الذين الإلهٌ فُجَبَر 
فقول «مُفَجِبّرُه هى القافية 9) 
ومثالها ايضاً قول أبي العتاهية : 
ومن اذا ريب الزّمان صدعلة 
)١(‏ القوافي للتنوخي.8؟ . 
(؟) القوافي للأخفش 5 . 
(1) القوافي للتنوخي :74 . 
فيقه 


أنواع القاكية 
فقولة «نصدعكء هى القافية .. على أن تلاحظ في هذا الضرب «المتكاوس» ما 
يأتي : 
-١‏ أنه قليل جداء وأمثلتةٌ نادرة: وسبب ذلك أنّهُ لا يجيء إلا إذا أاصيب ضرب 


الرجز بزحافي الخبن والطيّ معاء قتتحولٌ تفعيلتة من «مستفعلن» إلى د«فَعلتُنْ» وهي 
تساوي بالحركات والسكنات (/ ///0) 

7- على الرغم من أن وحدة القافية في القصيدة امن لازم فَِنٌ هناك حالات 
تسمح باجتماع اكثر من نوع واحد في القافية الواحدة, وهذا ينطبق على الاتواع 
الاخرىء فقد تجد مع ضرب المتكاوسء قافية المتراكبء أو المتدارك .. 

المتراكب 0 


وهي القافية التي يفصل بين ساكنيها ثلاثة متحركات. كما في قول أبي 
العلاء.: 


منك الصدود» ومني بالصدود رضى 
مئ ذا علي بهذاء في هواك قسضئ ؟ 
بي متك مالى غدا بالشمس صا طلعثٌ 
من الكآبة. أو بالبسرق مسا ومسس سسا 
إذا الفنتى ذم عيشا في شسبيبته 
فصا يقسول ,إذا عصيٌالشباب مسضي! ؟ 
فسقولةٌ (درضى) و (ك قضى) و(وَّمخما) و (بمَضَى) قنواف صسوحدة: من 
(المتراكب) وهي تساوي بالحركات والسكنات (/ //9). 
المتدارك : 
وهي التي يفصل بين ساكنيها متحركانء كما في قول الرصافي : 
)١(‏ سقط الزند 508 . 


ليوات 


انواع القافية 


هممٌ الرجال مقيسةٌ بزمانها 
وأساسُ عمران اليلاد تعساوث 
وتعاوث الاقوام ليس بحاصل 


وسعادةٌ الاوطان في عُسصرائها 
متواصل الأسساب من سكانها 
الا يتشسسر العلم في أوطان همسا 


635 
فقولة (نها) في كل الاشطر المقفاة هو القافية, وتساوي بالحركات والسكنات 


.0//( 


المتواتو : وهي التي يفصل بين ساكنيها متحرك واحد: كقول علي الياسري ٠‏ 


٠‏ تجسادلني فسيسغسريها الجدال 
سسحدت على يديها جاب هال 
ركيت لهادماء القلب مهرا 
عصي الشمر اصدقةٌ مقالاً 
كمكل النجمة العلياء تزهيى 


قسصسائد كسان لي منهسا وصسال 
فسصلى فسوق وجنتها الدّلالٌ 
فساسرجسها على شفستي المحصالٌ 
وقد يلوي الشغاف ولا يقال 
قراهاال هين لكن لا تطسال 


فقولة (لى) في كلّ الأبيات هى قافية المتواتر؛ وتساوي بالصركسات 


والسكنات(/ 2). 


المترا ادف 4 


وهي التي لا يفصل بين ساكنيها فاصلء كقول سعيد الزبيدي : 


واثرّت من بين الضلوع 
ىئ أعذتني والتستسميسين قسمد 
فتاملي وجهي وعصيني 
قسسد أورق الهيسوم ألهوى 


اطفسأت بي عطش السنينٌ 
القلب يغ فق بالصنين 
سيكو امس شوق كتلان تعن 
واق رشي مسا تنظرين 


لمارآيتك تيسسس مين 


فقولة (ين) في كل الآبيات هى قافية المترادف 
وتساوي بالحركات والسكتات (00) لآنّ فيها سكونين قد ترادفا . 


ليوات 


أنواع القاقية 
لى عدنا الآن إلى الملاحظة الثانية من ضرب «ال متكاوس» وأردنا أن نمثل لتك 
الحالات التي تسمح ياجتماع آكثر من نوع واحد في القافية الواحدة. لما وجدنا 
أفضل من رجزية أبي العتاهية : 
إنّ أخضاك الصسدق من كسان مَهَكُ 
ومن إذا ويب الدّمسسسان ص سدعكٌ 
شكت فيه شسملةُ ليج صعك(!0) 
قفي الأول قافية المتراكب (/ / / 5) وهي (نمعل) 
وفي الثاني قافية المتدارك (/ /0) وهي (فعك) 
وفي الثالث قافية المتكاوس (/ / / /5) وهي (تصدعلة) 
وفي الرابع قافية المتدارك ( / /*) وهي (معلد) 
وبهذه الاشطر يكون الشأعر قد جمع ثلاثة أصرب في قصيدة وأحدة: وذلك 
لآن تفعيلة (مستقعلن) < 
في الشطر الأول أصيبت بالطي فصارت (مفتعلن) 
وفي الثاني اصيبت بالخبن فصارت (مفاعلن) 
وفي الثالث أصيبت بالخين والطي معا كما اسلفذا فصارت (فعلئّن) 
وفي الرابع اصييت بالخين فقط؛ فصارت (مفاعلن) 


وهكذا مع كل قصيدة نجدها تسمح باجتماع أكثر من نوع وأحد من هذه 
الأضرب. 


741 وقد استشهد بها في تحفة الظيل أيضاء ص‎ . ١6١ شرح ديوان أبي العتاهية,‎ )١( 


يه 


حركات القاقية 


حركات القاقفية سثت:المجرى, والتّفاذ» والتوجيه؛ والاشباع, والحذوء 
-١‏ المجرى : حركة حرف الروي. سواء آكانت هذه الحركة كسرة, أم فتحة أم 


قالكسرة مثل قول أمرئ القيس : 
قفا نبك من ذكرى حبيب ومتزل 

بسقط اللوى بين الدخضول فسحومّلٍ 
والفتحة كفول شوقي : 
ومسا نيل المطالب يالتسسمنّي ولكن تؤخهخسذ الدّنيسا غلابا 
والضمة كقول الرصافي يصف حارةٌ اجتاحها حريق فتركها قاعا صغصفا: 
مساللدّيار تراءى وهي اطلالٌ هل خف بالقوم عنها اليوم تحال 
فالألف :ردف 


واللام :روي 


والضمة ؛ مجرى 

والواو المتولدة من اشباع الضمة :وصل . 

؟- التقان : 

حركة هاء الوصلء سواء أكانت كسرة: أم فتحة. أم ضمّة. (أي أن الهاء وصك 
لاددي) 


فمثال الكسرة قول صالح بن عبد القدوس: 
لن ييلغ الاعسداءٌ من جاهل مسايبلغٌ الجاهل من نفسسه 


14 1 


حركات القاقية 
ومثال الفتحة قول نعمان ماهر الكنعاني : 
والبصرة الفيحاء تاد (حليتها) زهُوا وقد سلا البصور رجامّها() 
ومثال الضمة قول المتنبي : 
وفي النّاس من يرضى بميسور عيشه 
ومركوبَةُرجلاةُ والكوب جلدةٌ 
قالدال :روي 
وضمة الدال: مجرى. 
والهاء : وصل . 
وضعة الهاء :نفان. 
آم إن كانت الهاء رويا لا وصلاء فإن حركتها لا تكون (نفاذا) وإنما تكون 
مجرى (و ذلك أنه إذا كان ما قبل الهاء ساكناً فهي روي لا وصل) 
فمثال فتحة الهاء تكون مجرى قول أبي العتاهية : 


أيا واها لذكر الله ياواها له واها 
ومثال الكسرة تكون مجرى قوله ايضا. 
مره متظورٌاإليهة متساناميرجى متسالديه 


ومثال الضمّة تكون مجرى قوله كذلك : 
أنما الذّنبٌ على من جناءٌ ‏ لميضرّقيل جهولاً سواة 
فسه النّاسُ جميعا قنامسى الحيسرهممن كف مااناه 


ا ا لح م 
(1) المشاعلء ومعنى الرجام: الشاهدة. إى الصخور توضع على القبر للدلالة عليها؛ ورجام (بكسر 
الراء) مفرد (رجمة). 


لميليات 


حركات القافية 
م التوجيسه: 
حركة الحرف الذي يسيق الروي المقيّد (الساكن) () كما في قول أبي العلاء: 
تعاطوا مكاني: وقد فتُهُم فسماآدركوا غير جح البمسرٌ 
وقد تبحُونيء وماهجتهُم كسمائيع الكلبّضوء القمدٌ 
فالراء .روي مقيّد 
وفتحة الصاد, في (البصر) وفتحة الميم قي (القمن) : توجيه. 


4- الاشباع : 

حركة الدخيل: سواء أكانت كسرة, ثم فتحة, أم ضمة (والضممة قليلة جدا 
ونادرة) 

فمثال الكسرة قول المعري : 


وا رآيثٌ الجهل في الناس فاشياً 
تجساهلتٌ حستى ظنّ ني جساهل 
فوا عجباً اكمْ يدّعي الفضل ناقص ‏ 
ووآ اسف)]!كم يُظهسرٌ النقص قاضلٌ 
فكسرة الهاء في جاهل وكسرة الضاد في (فاضل) اشباع. 
ومثال الفتحة قول أبن المعتز : 
إذا كنت ذا شروة مسن فسنسى 
فسائت السسوّد في اللعسالم 
فقتدةٌ اللام في (العالم) أشباع. 
آلروي إذا كان مطلقا (متحركا)قليست الحركة قبلهٌ توجيها يتظر: القوافي للتنوخي + ٠١5‏ . 


لوخ ل 


حركات القافية 


ومكال الضمة قول الشاعر . 


وخرجت ماثلة التجاسّر 
بعد قوله : 
قومي علوًا قدما بمجد فآخرٍ 
لع القطا تآأتي لخمس باكر 0 
وواضع أن اختلاق الحركة من الكسر إلى الضم عيبء وقد أوردناهُ للتمثيل 
ليس غير . 
ه- الحذو : 


حركة الحرف الذي قبل الرّدف. ويكون ضمّة قبل الوأىء وكسرة قبل الياء 
(ويمكن أن يتعاقبا في قصيدة واحدة) كما في قول محمد حسين آل يأسين: 

رمن مضى والفكرٌ يهدرٌ بالرؤى 2 دررامن المنظوم والمذدٌ سور 

لم أبق من غرض يقال بحقه الأوقلث به. بلا تقتق ير 

حيث جمع بين الضم قبل الواىء قي ثاء (المنثور) وبين الكسر قبل الياء في تام 
(التقجير) 

ومثلة قول الدكتور المرحوم جليل رشيد يرثي خليل السامرائي : 


هذي تباريحي» وتلك شجوتي شسرقت بهن معازفي ولحسوني 


أشدى بها شدى الحمائم في الرّبِى لافرق بين أنينهاءوانيني 
ففي قافية الشطر الثاني : 

التون :روي 

والواى : ردقف 


1 ا 1 1 0 
(1) الآبيات برواية الاخفش في قوافيه , 15 . 
(؟) ديوآن آل ياسين ؛ محمد حسين آل يأسين» 157 . 


سققا- 


حركات القافية 
وضمة الحاء في (لحُّوني) حذى؛ وكذلك الحال في قافية الشطر الاول. أما 
في البيت الثاني ٠‏ فإن النون : روي ٠‏ 
والياء :ردف. 
وكسرة النون الآاولى في (أنيني) حذى. 
ويكون الحذى قبل الألف فتحة؛ وليس غيرهٌ شيء كما علمت 
ومثالة قول عبد الرزاق عيد الواحد : 
هذه حيسرتي .. وهذا اضصطرابي 
أمهليني .فائت تدرين مسسايي 
كل زهى العراق بين ضلوعي 
وتتصسسوع البتعرا اق في أهدابي () 
قفي (اضطرابي) وهي كلمة الدوي : 
إلياء دفي 
الالف :ردف 
فتحة اقراء :حذو .. وكذلك الحال في بقية القوافي . 
- الرّس: 
حركة الحرف التي قبل آلف التأسيس ء ولا تكون هذه الحركة غير الفتحة» 
لأنها حركة ثابتة لمناسبة الألف والرّس هو الثبات 9 , 


(1) قصيدة دموع البكاء» ديوان يا سيد المشرقين يا وطني ١14‏ . 
(*) يرى الدكتور طارق الجنابي «أنّ الرّآس مصطلح مفتعلء إذ لا يكون ما قبل الالف إلآ فتحة, 
حتّى زعم معاصرون إن لا فتحة» من حديث خاص مع المؤلف في .1544/5/٠١‏ 


نيلت 


حركتات القافية 
ومثالهُ قول أحمد الصافي النجفي : 
إني أرى الاصلاح خيرٌ عبادة ‏ تلقىاللمات بهابوجهباسم 
هل من نبي في الزواياء ساكنٌ أو عاش والطاغينَ عيش مُسالم 
إن العسبادة أن تموث مسجاهد؟ وتموت في سساح الجسهاد الداكم 
قلى حللنا كلمة الروي في البيت الثالث لكاتت ٠‏ 


المهم اندي ٠‏ 

كسرة الميم ‏ :مجرى. 

حرق الهمزة ١‏ دخيل . 

كسرة الهمزة :اشباع (لانها حركة الدخيل) . 
حرف الألف تأسيس. 


فتحة الدال قبل ألف التاسيس : الرّس . 
حرف المدء الياء الناشئ عن اشباع كسرة الميم في (الدائم) : وصل . 
القافية :متدارك ( / /0) لأتها (ثمي) . 


الاج 3 


عيوب القافية 

كا كان العروضسيّون قد وضعوا حدودا للقافية, وبيّنوا حروفها » وسموا 
حركاتهاء فإنٌ معنى ذلك أنهم وضعوا للقاقية ضوابطها التي يجب أن يترسمها 
الشاعر في نظمه» ويلتزم يهاء لآنها مستقراة من شعر العرب وإلا فأنةٌ سيقع في 
عيوب ايقاعيّة لا يرتضيها حسه المرهف. 

وعيوب القافية على وفق ما يري العروضيون قسمان : الأول يتعلق بالروي, 
والثاني بما قبل الروي» وهي : 

: 9 الاقوام‎ -١ 

وهو اختلاف .حركة حرف الروي (المجرى) بكسرة مرّة, وشمم في لخرى, 
كما في قول النابغة الذبياني: 


من آل ميّة رائح أى عقفتدي عجلان ذازاك وغير زود 
زعم البوارحٌ أن رحلتنا تهدا وبذاك حيِرّنا الغراب الاسودٌ 


فحركة الروي (وهى مرف الدال) في السيت الأول تختلف عن حركة 
الروي (الدال) في البيت الثاني ففي الاول كانت يالكسرء في حين كانت في الثاني 
بالضم. 1 

؟- الايطاء : 

وهى أعادة كلمة الروي بلفظها ومعناها قيل مرور سبعة أبيات على 


10-1 1 321110101110101 
(#) ومته الإصراف؛ وهو اشختلاف حركة حرف الروي يين الفتح والكسر: أى بين الفتع والضم, 
ينظر : الكافي للتبريني ١ ٠ ١‏ ودفن التقطيع الشعري والقافية:ء/1/9 . و«وشرح تحقة الخليل: 11 


ومثال الأول قول الشاعر - 
ألم ترني رددث على ابن ليلى متيحتة فعهِلْتُ الآداء 
وقكلشساتهل1ااتتكنا رمساكءاللهمن شساأة يدام 
ومثال الثاني قول الآخر . 1 
آريتك إن منعت كسلام يحيى 2 اتمنعني على يحسيى البكاء 


فقي طرقي على يحيى سهادٌ وفي قلبي على يحسيى اليسلاء 


510- 


عيوب القافية 


استخدامها مثل قول الشاعر : 
أبى القل ب إلا أن تزيد بِلايلة 
وتهستاج من ذكسر الحسييب بلابلة (0 

إذ كرر الشاعر (بلابلة) بلفظها ومعناها قي بيت واحد 

أى كقول الراجن . 

ياربإئي رجلّكماترى على وص صعّبة؛ كما ترى 

أخاف أن تصدر عني كما ترى 297 

فإذا أعيدت كلمة الروي بلقظها مع اختلاف في المعنى لم يكن ذلك ايطله. كما 
في قول الشاعر . 

لاتصّنع الكُرف إلى مسائق فكلٌماتمْنمة ضنائعٌ 

ماضاع مروف لدى أهله ذلك مسسسكُ أبدا همسسائع رم 

لان ضائع في البيت الأول بمعنى المفقسود: في حين أنه في البيت الثاني 


بمعنى المنتشر. 
#- انتضمين : 


هو أن تتعّق قافية البيت الأول بالبيت الثاني 2 ليتم المعنى. أى هو تمام وزن 
ألبيت قبل تمام المعنى“), أو هو تأخير معنى بيت إلى آخر (0. 


.١7 استشهد به المبرد في «القواقي وما اشتقت ألقابها منه؛ تحقيق د. رمضان عبد التواب,‎ )١( 
القلوص: الانثى الطويلة القوائم هن‎ . ١7 (؟) استشهد به القاضي التنوخي في مكتاب القواقي»‎ 
الإبل الشابة.‎ 

(؟) البيت لمحمد بن علي الهراش» وقد استشهد به عبد الحميد الراضي في «شرح تحفة الخليلء 
+59 . والمائق : الاحمق . 

(4) كتاب الكاقي للخطيب التبريزي 133 

(0) القوافي للتنوخي 151 

(1) القواقي للمبر. ١‏ . 


-ؤ14- 


عيوب القاقية 


كقول النايغة : 
وهم وردوا الجفانٌ على تميم وهم اصحابٌ يوم مكاظ إني 
شهدت لهم مواطنَ صادقات وَثْقْنَ لهُمْ مِحّسسْن الظنّ مني 27 


إذا اعتمدت قافية البيت الا بداية البيث الثاني لإكمال المعتى الذي ارادهٌ 
ية !ليب بداية البيت الثاني 5 


الشاعر .. ومثلة قول الآخر : 


ياذا الذي في الحبّ يلحى أما 


والله لي حملت منئه كما 


حملت من حب رخسيم لما لَمْتَ على الحبّ فسذرني وما 
أطلبٌ إني لست أدري بما قستلثش إلآ أنكي بينشعما 
أنا بباب القصسر في بعض ما أطلبٌ من قسصرهم إذ رمى 
شسية غزال يسسهسام قمسا اعظا ستكوبمياء وتعتمنا 
عصسيناة سهمان لَه كلما أراد قستلي همسا سلمسا0) 


وهذه المقطوعة لا تعتمد فى بناكها على وحدة البيت؛ وأتما على وحدة 
الموضوع؛ لذلك عيب على شاعرها تعلق أبياتها الواحد بالآخر لقرض تقديم المعنى 
كاصلاء لأنهم يريدون ان يكون كل بيت مس تقلا بمعناه؛ لكي يشسروا الى بيت 
القصيدء إذا دعتهم الحاجة إلى ذلك .. وتلك آراء أغلب النقاد القدامى .. 

آم اليوم, فإن هذا يعد مرغوبا فيه لانّه يدللٌ على إن الشاعر يقدم وحدة 
عضوية كاملة غير مقطعة؛ من هنا كانت القصيدة المدؤرة عند شعراء حركة الشعر 
الحر على وفق ظتهم نتيجة؛ أو اأستجابة لكتابة قصيدة لا يمكن تجزثتها؛ وصولآ 
لتقديم الوحدة العضوية بقائب شكلي جديد , لكن الذوق العام مازال غير مقتنع 
بهذا الشكل , لأنه يتعب القارئ» ويحرمه مقعة الدامل,لما في التدوير من عجالة 
انتقالية. 


)١(‏ باختلاف الرواية في المظان. 
(؟) الآبيات برواية التبريزي , 155 


سعؤات 


عيوب القافية 
ومن القصائد المدور: 5 الجيدة قصيدة «الغيمة الشهباء» لسامي مهدي اذ 
يتوجب على المتلقي تسأمها دفعة واحدة وصولا لاحتواء تجربتهاء ومنها : 
«هي ظبيةٌ قالوا , وقالوا غيمةٌ شهباءء واختلفوا » ولكن ليس ثمة من رآها غيرٌ 
صياد فقير , خاف أن يُغوى فاقسم أنها امرأةٌ رآها وهي تفترش الحشائش؛ وهي 
تقتطف” الشقائق , وهي تنضى ثوبها عنهاء رأى شتى مياهجها؛ وقال:.. وكنث 
كالمسهورء أدنو وهي تدتوء حتى كدث .. لكني فررّت» «يقول فرٌ.» «يقول فرّ..» 
أجل فررّث .. قررت» فارتعش الأميرٌ دتكونٌ في ركبي غدا .. نمضي غداً للصيد ,40 
.الخ . 
4- السشاد: 
ل- سثاد التأسيس: 
ا كان معنى السناد الاختلافء فإنٌ سناد التأسيس معناه الختلاف إلقافية 
في ألف التأسيسء وذلك بأن تون قافية بيت مؤسسة:, وأخرى بغير تتأسيس , 
ومثالة قول العجاج: 
هادان سلمى يا أسلمي شم اسلمي 


فخنذف هام ةٌهذا العالم 


فآاسّس الشاعرٌ القافية الثانية, في حين أن الأولى غير مؤسسة. 


1١5 سعادة عوليس‎ )١( 


داقات 


لك" هيوب القاقية | الس مه 

ب- ستاد الردف: 

وذلك بان تكون قافية مردفة؛ وأخرى بغير ردف »كما في قول الشاعر(؟ : 

إذااكثت في حساجة مسرسلاً فارسل حكيسمسا ولا توصسه 

إن ياب مسر عليك التسسوى فشاونٌ لبيب] ولا تقصه 

فالاول مردف بالواوء والثاني مجردٌ من الردف . ١‏ 

ج- سفاد التوجيه : 

وهى اختلاف حركة ما قبل الروي في القافية القيدة»أي أن يجيء ما قبل 
الروي مضموماء وتارة مفتوحاء وتارة مكسورا. ويعضهم لا يرى ذلك سناد01؟, 

ومثالة قول أحمد شوقي في «انتحار الطلية» : 

وام تحانٌ صعبِقة وطاق شسدّها في العلم اس تاد نكر 

لاأرى إلا نظام )قاسم فك كالعلم وأودى بالاسلٌ 

من ضحاياةٌ - وما اكشرها- . ذلك الكارةٌ قي فض العُمَسرٌ 7) 

إذ جا عت حركات ما قبل الروي بالكسر والفتح , والضم. ونحن لانرى في 
ذلك ضيرا , لأنّ ذوقنا يتقبلة . 


متسيس سس سس تس ب و ا 6 و ارول ا الكت لح مام 
(1) ينسب للزيير بن عبد المطلب؛ وينسب لحس ان بن ثابت: ينظر : القشوافي التنوخي هامش 
من كه .١‏ 

(؟) القواقي للتنوهي + ١١‏ . 

(1) الشوقيات مج ١3ج‏ 1531 . 


5ةلس 


عيوب القافية 
د- سئاد الإشياع : 
وهو اختلاف حركات الدخيلء كما في قول ورقاء بن زهير : 
دعاني زهيرٌ تحت كلكل خالد فاقبلتُاسعى كالعجول أبادرٌ 
فشلت يميني يوم اضرب خالداً ويمنعسةٌ مني الحديدٌ الْمظاهرً01 
حيث فتح (الهاء) في البيت الشاني مع أن الدخيل في البيت الأول مكسورٌ.. 
ويقول التنوخي هلو كانت مع الكسرة ضمة لكان أقل من العيب»() 


هل سثاد الحذو: 

وهو اختلاف حركة ما قبل الرّدف» وهذا الاختلاف يكون عيبا في الحالات 
الآتية 

-١‏ إذا اختلفت الحركة بين الفستح والكسر: كما في قول أصيّة بن ابي 
الصلت: 

تخبرك القبائل منّ معد إذاعنوا سعايةاوّلينا؟) 

بانّا النازلون بكل ثكغلر 2 وأنًا الضساربون إذا التسقسينا 


؟- إذ! إختلفت الحركة بين الفتح والضم.كما في قول عمرى بن كلثوم!*) 
علينا كل سابفسة دلاص ‏ ترى تحت التّجاد لها خُصمُونا 


كان مكتوفي متشسون در تصئّفها لرَياح إذا جِرَينًا 
والحمذ لله 


. ١59, الآبيات برواية التنوخي‎ )1١( 

(؟) القوافي 1١81,‏ 

(؟) و (4) استشهد بها في «شرح تحفة الخئيل» 146 وقد وردت (تحت التجاد) عتد التيريزي في 
«شرح القصائد العشر ص 4١68‏ (فدق النجاد) السابغة : التامة من الدروع ؛ والدّلاص : إللينة التي 
تزلٌ عنها السيوف. والنجاد: حمائل السيف , والغضون : التكسر . والتون :الأوساط ؛ والعُدر: 
جمع غدين. وجاء في (سرح القصائد العشر للتبريزي) دقال ابن السكيت: شبه الدروع خي 
صغائها بالماء في القُدرء وقيل . شبّه تشنّج الدروع بالماء في الغدير إذا ضربته الرياح فصارت له 
طراتق» (صن5١4)‏ . 

ل 


مصادر الكتاب ومراجعه 


أولاً - الكتب الترائية والمعاصرة 

-الادب الرفيع في ميزان الشعر وقوافيه - معروف الرصافيء قدم له وعلق 
عليه الاستاذان كمال ابراهيم؛ ومصطفى جواد؛ ط ؟, مط المعاوفء بغداد ١559‏ . 

- الارشاد الشافي - وهو الماشية الكبرى للسيد محمد الدُمتهوري: على 
متن الكافي في علمي العروض والقوافي للقنائي. 

ط"؛ مط مصطقى البابي الحلبي؛ مصر /15851م. 

- الاغائي - لآبي الفرج الاصبهاني ٠‏ أعداد لجتة نشر كتاب الأغاني, الناشر. 
الهيئة اغصرية العامة للتاليف والنشر القاهرة ١97١‏ (عدة أجزاء منة). 

- الايقاع في الشعر العربي من البيت إلى التفعيلة - د. مصطفى جمال الدين. 
7 مط النعمان, النجف 151/8 م. 

- بدايات الشعر العربي بين الكم والكيف - د. محمد عوني عبد الرؤوف,؛ ط؟* 
نشر مكتبة الخانجي » مصر 151/5 م. 

- الثريا المضية في الدروس العروضية - مصطفى الغلاييتي » ط؟: نشر 
المكتبة العصرية (صيد! - لبنان) دءت . 

- سفينة الشعراء - محمود فاخوري , ط * 

الناشر , مكتبة الثقافة - حلب 1517١‏ م 

- شرح تحفة الخليل في العروض والقافية - عبد الحميد الراضي؛ ط؟ مط 
العاثي , بقداد 15534ام. 

- عبقري من البصرة - 4. مهدي المهزومي . الجمهورية العراقية. وزارة 
الاعلام: يداد 51 ام , 


أ 


-- العروض بين التنظير والتطبيق - اعداد: محمد الكاشف , ود. أحمد 
هريديء ود. محمد عامر . ط ١؛‏ مط المدفي - المؤوسسة السعودية بمصرء نشسر مكتبة 
الخاتجي. القاهرة 546١م‏ . 

- العروض ء تهذيهه واعصادة تدوينه - الشيخ جلال الحنقي :طامط 
العاني: يقداد ١51/8‏ م . 
- العروض الشهل -- اسحق موسى الحسينتي » وفائز علي الغول , ط؟ طبع 
في بيت المقدس سنة 1569 ,ج١1‏ . 
- العروض والقافية في لسان العرب - عبد الوهاب محمود الكطة ‏ ط8١ء‏ 
متشورات دار القلم , الكويت /15/8م. 
- العقد الفريد - لابن عبد ريه الاندئسي ؛ تحقيق أحمد امين: واحمد الزين» 


وابراهيم الابيساري , ط؟ مط لجنة التاليف والترجمة والنشرء (ج0)» القساهرة 
مكوام. 


- العمدة في محاسن الشعر وآدابه وتقده - لابن رشيق القيرواني , تحقيق 
محمد محيي الدين عبد الحميد . ج ١‏ ,مط السعادة : مصر 1951م 

- الفصول والغايات في تمجيد الله والمواعظ - ابو العلاء المعري؛ تحقيق 
محمود حسن زتاتي (دات). 

- فن التقطيع الشعري والقافية - د.صفاء خلوصي , ط؟؛ مط دار الكتب 
نكس مكتبة المثني: بيروت 55301 1م. 

- فن ال موسيقى في الشعر العربي :أوزان الشعر الحر وقوأقيه - د. محمود 
علي السماحء ط دار (آبى العينين) لطباعة الأوفست بطنطا - مصر لكام 

- في العروض والقافية - د. يوسف حسين بكار »ط ؟ مط شركة الشرق 
الاوسط للطباعة . نشر دار الفكر , عمّان 1545 م. 


سهوك- 


- قضايا الشعر المعاصر - نازك الملائكة , طا؛ دار العلم للملايين: ييروت 
لكام 

- القوافي -- لابي الحسن سعيد بن مسعدة الأخفش , تحقيق ل عزة حسنء» 
مط وزارة الثقافة . دمشق ١151م.‏ 

-القواقي - للأخفش ؛ تحقيق أحمد رتب النقاخ ,ط ١‏ مط دار العلم» بيروت 
م ام, 

-- القوافي -- للقاضي أبي يعلى التنىخي » تحقيق د. عوني عبد الرؤوقف, ط؟ 
مط الحضارة العربية بالقجالة» نشر مكتبة الخانجي» القاهرة 51/8 ١‏ م . 

- القوافي وما اشتقت القابها منه ‏ لأبي العباس محمد بن يزيد المبرد. حققة 
وقدم له وعلق عليه د. رمسان عيد التواب .ط ,١‏ مط جامعة عين شمس,ء القاهرة 
لكام 

- الكافي في العروضى والقوافي - للخطيب التبريزي , تحقيق الحساني 
حسن عبد الله » ط ؟ تشر مكتبة الخائجي ء القاهرة: (د.ت). 

- المرشد إلى فهم اشعار العرب وصناعتها -.د. عبد الله الطيب المجذوب» 
ج ١ط ١‏ مط مصطقى البابي الحلبي :مصر 1566م . 

- مفتاح العلوم - للسكاكي» ط ١‏ مط الادبية بيسوق الخضار القديم بمصر 
(دءت). 

- موسيقى الشعر - د. ابراهيم انيس , طه ؛ مط الامانة نشر مكتبة الانجلى 
المصرية ؛ القاهرة 91/8 ام. 

- مويزان الشاعر في العروض والقوافي-- حسن جاد حسن: ومحمد عبد 
المنعم خفاجة: ط ١‏ مط دان التاليف , نشر دار رسائل الجيب الاسلامية, مصر 
وام 

- نازك الملائكة الناقدة - عبد الرضا علي , المؤسسة العربية الدراسات 
والنشرء بيروت , 15564م. 


سلقات 


ثانيا - الدواوين والمجموعات الشعرية : 
-إلحاق بالموت السابق - عبد الرزاق الربيعي , منشورات آمال الزهاوي, 
يغداكد /41ة ام . 


-- أشرعة الجحيم - عبد الأمير الحصيري , ط ,١‏ مط الغري المديثة, النجف 
تق ام. 

- الاعمال الشعرية (159486-155314)- حسب الشيخ جعفر , ط اءمط دان 
الحرية منشورات وزارة الثقافة والاعلام؛ الجمهورية العراقية, يغداد ١546‏ م. 

- الأعصال الشعرية (5576 9186-1 - سامي مهدي ط .١‏ داو الشؤوّن 
الثقافية العامة بقداد 545 ام . 

- الأعمال الشعرية الكاملة - أمل دنقل , طلا, دار العودة, بيروت ومكتبة 
مديولي » القاهرة 15/46م. 

- الأعمال الشعرية الكاملة - نزار قباني ,ج١2‏ ط ,١ ١‏ منشورات نزار قباني, 
بيروت ١4كام.‏ 

- أن بي رقبة للبكاء - أحمد ضسيف الله العواخسي, ط /, دار الكرمل: عمان 
458 ام 

-- حدادا على ما تبقى - عبد الرزاق الربيعي » مط الآديب البقدادية, 541 ام . 

- الدرر الغوالي من اشعار الإمام الغزالي - تقديم وجمع جميل ابراهيم 
حبيب ط ١‏ مط القادسية , بغداد ١5/16‏ م. 

- دروب الضباب - صالح الظالمي ط ١‏ مط الآديب اليغدادية, بقداد (د.ت) 
سلسئة ديوان الرابطة . 

- ديوان أبي ماضي شاعر المهجر الأكير -- تقديم جبران خليل جبران» 
تصدير د. سامي الدّهان» الدراسة للشاعر زهيسر ميرز! ؛ ط؟ دار العودة: بيروت 
كمكام. 


سدكت 


- ديوان آلى ياسين - محمد حسين ال يأسين ؛ ط ١؛‏ دائرة الشؤون الذقافية 
والنشر. وزارة الثقافة والاعلام , الجمهورية العراقية يقداد 5 94 ام. 


- ديوان آل ياسين- محمد حسين آل ياسين ؛ الجزء الآأول» مط دار الشؤون 
الثقافية العامة , يغداد /19481. 


- ديوان بلند الحيدري - ط ء دار العودة بيروت 5/40 ام - 
-- ديوان بدر شاكر السياب - ط؟ المجلد الأول دار العودة ؛ ييروت 51/١‏ 1م. 


- ديوآن الجعفري -- صالح بن عبد الكريم: بن جعفر كاشق الغطاع, جمعه. 
وحققه واشرف عليه: د. علي جواد الطاهرء: وثائر حسنن جاسم. طظ ١‏ مط دان 
الحرية. منشورات وزارة الثقافة والاعلام: الجمهورية العراقية . بغداد 159486ام 


- ديوان الحلاج -- الحسين بن منصور ين محمد البيضاوي؛ صنعة واصلحة 
أبو طريف كامل مصطفى الشّيبي. ط؟؛ مط دار آفاق عربية للصحافة والنشسء 
يغدان 5415 ام. 


- ديواإن الحماسة- لآبي تمام حبيب بن أوس الطائي؛ تحقيق د. عبد المنعم 
الحمد صالح, ط؟ منشورات وزارة الثقافة والاعلام: (سلسلة كتب التراث) بغداد 
عمككام. 


- ديوان الرصافي - سرح وتعليقات مصطفى علي (ج اسجده ) طل”ء 
منشورات دار الشؤون الثقافية العامة وزارة الثقافة والاعلام» بغداد 5/485 ام. 

- ديوان عبد العزين المقالح - ط ؟دان العودة ‏ بيروت 585 ام 

- ديوان عبد الوهاب البياتي - المجلد الأول » ط؟ بيروت 151/1م. 


- ديوان علي الشرقي جمع وتحقيق ابراهيم الوائلي : وموسى الكرباسي» 
ط»». مط دار الحرية؛ يبغداد 51/5 ا م. 


-ديوان علي محمود طه - ط؟ دار العودة: بيروت 151/5 م. 


قات 


- ديوآن فدوى طوقان - ط ١‏ » دار العودة : بيروت 598 ام. 
-ديوان المتنبي - مراجعة نخبة من الادباء , ط؟ نشر دار احياء التراث 
العربي» ودار الفكر للجميع ؛ بيروت 1535ام. 


- ديوان المجد - شعر علي مزهر الياسريءط؟ مط دار الحريية, منشورات 
وزارة الثقافة والاعلام بقداد 541 ام. 


- ديوان محصود درويش - المجلد الأول , ط6» دار العودة: ييروت 519/4 ام 
المجلد الثاني ط؟ء ١/151م.‏ 


- ديوان نازك الملائكة - المجلد الاول . ط؟, 581 ١مء‏ المجلد الشاني ط ”دار 
العودة بيروت 51/5 1م 


- ديوان الوائلي - ايراهيم الوائلي , القسم الثاني ,ط ١ء‏ مط دار الخلود. 
منشورات وزارة الثقافة والاعلام: الجمهورية العراقية, بغداد 5/157ام. 


عحسياتك الثار - عبد الأمير الحصيري: مط دأى اليصري يقداد 455 ام. 


- سعادة عوليس - سامي مهدي ,ط ١؛‏ دار الشؤون الثقافية العامة, بغداد 
لأمكام. 


- سقط الزنه - أبى العلاء المعسري: ط؟ دار مسادر ودار بيروت؛ بيروت 
للم 


-- شرح ديوأن ابي العتاهية - لا شارح - ط؟ ؛ نشر دار التراث ؛ بيروت 
ام 


-- الشوقيات - شعر أحمد شوقي » الجزء الأول والجزء الثاني بمجلد واحد, 
ط؟ دار العودة بيروت (د.ت). 


- قصائد مغضوب عليها - تزار قباني ١‏ منشورات نزار قباني ؛ بيروت 
1545م 


سؤوات 


- كتاب المراقي -- عبد الوهاب البياتي ؛ ط ١‏ المؤوسسة العربية للدراسات 
والنشر: بيروت: © 159م. ١‏ 

- للصلاة والثورة» نازك الملائكة, ط ,١‏ دار العلم للملايين بيروت 1517/8 م. 

- نيلة الغابة - زهور دكسئن, دار الشؤون الثقافية , بغداد 4 55 ١‏ م. 

-- المجموعة الشعرية الكامئة - شاذل طاقة؛ جمع واعداك سعد البزان: مط دار 
الحريةء منشورات وزارة الثقافة والاعلام: الجمهورية العراقية, بقداد /151/1م. 

- المجموعة الكاملة لاشعار أحمد الصافي النجقي قير المنشورة - قدم لها 
وهياها للطيع د. جلال الخياط, ط ١ء‏ مط الشعبء الجمهورية العراقية؛ وزارة الثقافة 
والقنون, بقداد /ا/151م . 

- المشاعل -- نعمان ماهر الكنعاتي ؛ ط ,١‏ بغداد , /541 ١م‏ , 

-- ذبع وظل -- جميل حيدر » ط؟ مط الاديب البغدادية: يغداد (د.ت) سلسلة 
ديوان الرابطة . 

- نشيد الدم -- محمد جميل شكش ‏ ط 1ع دار الشؤون الثقاقية العامة: بغداد 
لاخة ام 

-- و.جيء بالنبيين والشهداء -- حسب الشيخ جعقر » دار الشؤون الثقافية 
العامة يغداد ١54/‏ م. 


- ياسسيد المشرقين يا وطني - عبد الرزاق عبد الواحد ط .١‏ دار الشؤون 
الثقافية العامة: بخداد 5417 ام . 
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107111 [1 مقدمة الطبعة الثانية‎ -١ 
.... ؟- مقدمة الطبعة الأولى‎ 
مصسطلحات عروضية....‎ --“ 
البحور الشعرية‎ -١ 
؟- البيت المقرد‎ 
العروضص‎ -1 
ب- الضرب‎ 
ج- الحشق‎ 
البيت التام‎ 5 
البيت الواقي‎ -5 
ه- البيث المجزوء‎ 
البيت المشطور‎ --5 
البيت المنهوك‎ -/ 
البيت المصرع‎ -8 
البيت المقَقَى‎ -5 
البيت المدور‎ -٠ 


١ك‏ الذّحاف 
١‏ العلّة 
4- كيف يوزن الشعر لإا 
--١‏ أقسام التفاعيل (الوحدات) 
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ما يجب اتباعه في الكتابة العروضية 
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ه- فكرة عامة عن الدوائر العروضية ميسيك سم اما ال-٠‏ لادوم 
١‏ الداكرة المختلفة 
؟- الدائرة المؤتلفة 
*-- الدائرة المجتلبة 
4- الداكرة المشتبهة 
ه- الداكرة المتفقة 
3- طريقة الفك 

5- البحور الشعرية ومفاتيحها مسسععيية سي ا سو سوه 
-١‏ الطويل 
لا- المديد 
1 اليسيط 
6- الوافر 
ه- الكامل 
ك الهزج 
7 الرجن 
8- الرمل 
6- السريع 
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١ 8‏ المقتضب 
-١‏ المجتث 
ه إس المتقارب 
المتدارك 


مم 
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أهم تشكيلات الكامل 
الكامل والشعر الحر 
خلاصة الكامل 


أهم تشكيلات الرجزن 


أهم تشكيلات السريع 
السريع والشعر الحر 
خلاصة السريع 
أمثلة وتطبيقات على السريع 
-٠ ٠‏ المتدارك والخيب يي 1 1 م 0 
أهم تشكيلات المتدارك والخيب 
المتدارك والقيب والشعن الحر 
خلاصة المتدارك والخبب 
أمثلة وتطبيقات على المتدارك والخبب 
-- الرمل .. 
أهم تشكيلات الرمل 
الرمل والشعر الجر 
خلاصة الرّمل 
أمثلة على الرّمل 


لاخم-لاة 


يعزورت 
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* ا-المتقارب .. 
أهم تشكيلات المتقارب 
المتقارب والشعر الحر 
خلاصة المتقارب 
تطبيقات على المتقارب 

١‏ الواقر والهزج 
أهم تشكيلات الواقر والهزج 
مداخلة 
الواقن والهزج والشعر الحر 
خلاصة الوافى والهوزج 
أمثلة وتطبيقات 

5 1- البمسيط 3158 111110111011010 
أهم تشكيلات البسيط 
البسيط والشعر الحر 
خلاصية البسيط 
أمثلة على البسيط 

6 الطويل 
أهم تشكيلات الطويل 
الطويل والشعر الحر 
اخلاصة الطويل 
تطبيقات على الطويل 

15 الخفيف 101 
أهم تشكيلات الخقيف 
الخفيف والشعر الجر 
خلاصة الخفيف 
أمثلة على الخقيف 
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د لنسشتيك 


لد اسيل 


مفناس سنا 
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مسسم و سب سس 


1١1م1‎ 21211 


8-المضارع 
أهم تشكيلات المضارع 
المضارع والشعر الحر 
تطبيقات على المضارع 


11-45 


وم إسام 1 


المجتث والشعر الحر 
خلاصة المجتث 
تطبيقات على المجتث 

..... ؟- المكسرم‎ ٠ 
أهم تشكيلات المنسرح‎ 
خلاصة المتسرح‎ 
ملاحظتان على المنسرح‎ 
تطبيقات على اتسرح‎ 

91 المقتشيي بب... 
وزن المقتضب المستعمل 
تعليل ومناقشة 
أمكلة على اللقتضب 

+ ؟- القافية: تعريف ومياحث 8 ااا ا 


ليد سكل 


سو إسحوا 


سول 
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7 حروق القافية 
-١‏ الروي 
الوضن 
- الخروج 
ع -- الردف 


002000 ال يالا 


ه- التأسيس 
5- الدخيل 
*-- أشواع القافية 
المتكاوس 
المتراكبي 
المتدارك 
المتواتر 
المترادف 
م ؟- حركات القافية 
١-المجرى‏ 
؟- اثنقان 
التوجيه 


ما لم1 
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سس مويلل 
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!-- سئاد التأسيس 
ب -- ستاد الردف 
اج - ستاد التوجيه 
د ستاك الاشباع 
ه- ستان الحذي 
/؟- المصيادر والمراجم .. 


07 الماك 


مالاو 


مؤلغات الدكتور عبد الرضا علي 
-١‏ عبد الرحمن مجيد الربيعي بين الرواية والقصّة القصيرة, المؤسسة 
العرمية للدراسات والتشس» بيروت 15195 م. 


؟- الاسطؤرة في شعر السيّاب , ط ,١‏ وزارة الثقافة والفنون, الجمهورية 
العراقية؛ بغداد, 91/4 أم, ط ؟. دار الرائد العربي. بيروت 146١م‏ 


الجواهري في جامعة الموصل كلمات ومختارات (بالاشتراك مع د. سعيد 


الزبيدي). 
ع- تازك الملاتكة دراسة ومختارات: ط :١‏ دار الشؤوئ الثقافية العامة, بغداد, 
لأمةام. 


©- في النقد الأدبي الحديث منطلقات وتطبيقات (بالاشتراك مع د. فائق 
مصطفي) دار الكتب, ط ١‏ الوصل ٠‏ 545 ام . 

+- ناتك الملائكة الناقدة: المؤسسة العربية للدراسات والنشر 956 ام , 

/- دراسات في الشعر العربي المعاصرء المؤسسسة العربية للدراسات والنشر 
ه55١‏ ع 

8- موسيقى الشعر العريي قديمه وحديثه؛ ط ١‏ دار الكتب؛ الموصلء العراق, 
5 أإمء ط ": المشار للطساعة وخدسات الحاسبيء؛ صتعاء 155 ام ط؟ دان 
الشروقء؛ عمان: الأردن /ا551ام. 
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